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Introduccion

La novela hispanoamericana ha tematizado estéticamente los procesos de la cultura de la
que forma parte. Desde el siglo XIX buscaba emanciparse para fijar una identidad propia a
tono con los procesos de las independencias politicas. El desenvolvimiento de las formas
estéticas estuvo en dialogo con las europeas, no obstante, la novela hispanoamericana
siempre ha tenido en el seno de su estética caracteristicas que la han hecho autonoma. El
siglo XX, en las letras Hispanoamericanas, se caracterizo por la apropiacion del espacio y
de las problematicas ideoldgicas y sociales. La narrativa de la Revolucion Mexicana es un
ejemplo del desarrollo de formas artistico-literarias propias. Asi, desde que la novela ha
tratado de darle otro sentido a la realidad a través de la literatura, surgen novelas de corte
realista que pretenden re-documentar hechos historicos de distintas temporalidades. Acuden
a las formas estéticas de la verosimilitud y pretenden ejercer poder sobre la realidad, estan
en didlogo con otros registros discursivos y se constituyen de estos mismos.

De esta idea de la re-documentacion nace el interés de analizar las novelas La isla
de la Pasion (1989) de la colombiana Laura Restrepo, La insdlita historia de la Santa de
Cabora (1990) de la mexicana Brianda Domecq y Nadie me vera llorar (1999) de Cristina
Rivera Garza, escritora mexicana también. Estas novelas se constituyen de la
sistematizacion estética de la verosimilitud realista documental y de la representacion de
otros registros discursivos que pertenecen a la realidad extratextual. Presentan, la tres, otras
facetas del hecho historico mexicano reconocido como Porfiriato.

La finalidad de este trabajo de andlisis es darle respuesta critica a las interrogantes
que plantean estas novelas. Primeramente, la reflexiéon sobre la novela moderna y su
desarrollo en cuanto al concepto de verosimilitud permitird examinar la renovacion de la

estética realista y su ficcionalizacion. De ahi se desprenderan las estrategias de analisis



propias para la interpretacion y explicacion de los textos. Los elementos de ficcionalizacion
del realismo documental y la taxonomia sobre el enfoque documental seran conceptos
fundamentales para la explicacion de la sistematizacion estética del efecto de verosimilitud.

Asi, para establecer un didlogo entre el analisis de las novelas y el Realismo, el
capitulo I de esta investigacion se dedica a rastrear las formas representativas de la
verosimilitud desde la novela moderna y los cambios estéticos del héroe con la llegada del
Renacimiento. Después se tratara de indagar una definicidon suficiente de “realismo” y se
vera como funciona tal concepto dentro de la dicotomia realidad-ficcion.

Asimismo, para matizar las caracteristicas del “realismo documental” desde el
realismo tradicional, se expondra en el capitulo II un panorama del desarrollo histérico de
la literatura hispanoamericana y sus caracteristicas estéticas contemporaneas respecto a la
narrativa documental.

El capitulo III estd dedicado al andlisis de las novelas de Cristina Rivera Garza,
Brianda Domecq y Laura Restrepo. Estas escritoras, a finales del siglo XX, proponen una
nueva manera de entender y conocer la historia; por medio de sus novelas, re-configuran y
dan densidad a personajes historicos verdaderos, los muestran en su entorno y los movilizan
entre asuntos sociales, ideologicos y politicos que conciernen a la etapa de la historia
mexicana que se conoce como el Porfiriato (1876-1910). Esto no es lo mas importante —
aunque si una caracteristica que tienen en comin—, también la estructura de las novelas, en
su composicion estética, da a conocer la diversidad de discursos que hay en la sociedad y
de qué manera se interpretan. La isla de la Pasion (1989), La insolita historia de la Santa
de Cabora (1990) y Nadie me vera llorar (1999), son novelas que presentan la historia y la
explican desde las distintas perspectivas que emiten los diversos registros discursivos. La

ficcionalizacion de la historia es el tema principal de esta investigacion y por lo tanto, la



distincion y explicacion de las estrategias discursivas que conforman estas novelas, seran
eje de analisis en este trabajo de tesis.

Por medio del andlisis critico se podra reconocer el desarrollo de las formas estéticas
de la novela hispanoamericana. La investigacion estd limitada al estudio de las novelas
mencionadas porque ejemplifican tal desarrollo y porque sus similitudes permiten un

analisis concreto.



I.  La necesidad de verosimilitud': apuntes sobre las transformaciones de la novela

1.1 El arte de la verosimilitud: memoria del género
Antes de entrar en el analisis critico de los textos que interesan a la tematica de este trabajo
de investigacion, conviene reconsiderar el horizonte estético implicado a que las obras
hacen referencia: reflexionar sobre el origen de la novela moderna, las formas de
representacion de la realidad que le son propias, los aspectos concernientes a la figura del
héroe, la complejidad implicita en el concepto mismo de realismo y la relacion que éste
entabla con las formas de ficcionalizacion literaria que le corresponden, para poder ubicar y
caracterizar la poética subyacente a aquella novela que moviliza la historia y sus métodos
como un sustento estilizado de la creacion estética. Las novelas hispanoamericanas aqui
estudiadas, en el seno de su estructura artistica presentan una mezcla de géneros discursivos
que proponen un didlogo directo con la realidad extratextual, y por lo mismo se les
considera textos hibridos dificiles de ubicar en la historia de la literatura. De ahi que la
reconsideracion del funcionamiento del género sera el paso previo para el analisis de textos
que se pueden considerar paradigmaticos del caso del que se ocupa esta investigacion.

La historia literaria y la historiografia, para explicar la evolucién de los géneros
literarios, escuelas, estilos o tendencias, han utilizado, de manera recurrente, un modelo
lineal cronolodgico, al que se sobreponen relaciones logico-causales entre las diferentes

formas que asume el fenomeno literario. Estas relaciones se centran fundamentalmente en

" El concepto de verosimilitud estara siempre utilizado, en esta investigacion, en el sentido
que Helena Beristain aclara cuando habla de realismo: “[...] cuando se dice que el realismo
en la historia del arte aspira a reproducir la realidad de la manera mas fiel posible, eso
significa que “aspira al méximo de verosimilitud”, y llamamos realista a una obra que ha
sido “proyectada como verosimil” y también “percibida como verosimil” (500).



el reconocimiento —segun la historiografia literaria— de los cambios estéticos y formales
que se distinguen en las diferentes lineas de desarrollo de la escritura artistica. Dichas
transformaciones se determinan esencialmente a partir de aquello que se considera
novedoso respecto de las formas al uso en un momento dado, justificando de esta manera
los cambios o progresiones de la estética en la escritura literaria. Sin embargo, Wellek
descarta que esta vision y metodologia evolucionista (darwinista y spenceriana) sea
suficiente ni pertinente para explicar el fenomeno literario de la novela considerado en
diacronia:

El evolucionismo [...] es falso cuando se aplica a la literatura, porque no hay

géneros determinados, comparables a las especies biologicas, que puedan servir

como bases de la evolucion. No hay un crecimiento y una declinacion inevitables, ni
la trasformacion de un género en otro, ni una verdadera lucha de existencia entre
los géneros. [...] El problema de una historia literaria interna, la cuestion
fundamental de la evolucion, debera ser enfocado de nuevo bajo la comprension de
que el tiempo no es una mera secuencia uniforme de sucesos y que la novedad no

puede ser el Unico valor. (34-35)

La historia de la novela como género, que ha sido abordada desde una perspectiva
historicista, se ha ocupado de presentar las distintas significaciones estéticas de una manera
diacrénica, lo cual no implica que las novelas mas antiguas tengan menos valor artistico
que las innovadoras del Renacimiento, sino que, especificamente, su temadtica y sus formas
han ido cambiando de acuerdo a las transformaciones culturales, econémicas y politicas
vividas por las sociedades.

Por esto, cuando se habla de la historia de la novela, se alude tanto a la

transformacion de los procedimientos de representacion de contenidos, como a la de los



referentes propios de los sucesos que se narran, pues tal desarrollo historico se ha basado
precisamente en el cambio de las estrategias discursivas que la han ido conformando.
Entonces, si bien existe un proceso diacronico innegable, se puede hablar ademas, de
cambios formales dados a partir de progresiones y regresiones marcadas fundamentalmente
tanto por los cambios en las intenciones estéticas, como por la variacion de los asuntos
representados. En este sentido, Thomas Pavel sugiere que el género novelesco se fortalece
cuando ideologicamente hay una redistribucion de valores en la sociedad, ya sean
religiosos, politicos 0 econdmicos; de esta manera se puede reconocer que, COMo universo,
la novela se ha servido de las distintas formas narrativas o discursivas para representar las
caracteristicas de la sociedad que la rodea.

El debate que hay en torno al surgimiento y desarrollo de la novela como género,
supone el abordaje de las variadas problemaéticas tedricas, en las cuales coinciden algunas
corrientes de la historiografia literaria: segiin la linea temporal que divide la historia en
periodos, la novela, considerada como la representacion de la realidad inmediata, se va
configurando a través de las formas estéticas en turno y los artificios heredados por los
géneros mas antiguos.

El didlogo que hay entre posturas estéticas, es decir, la disputa que hay entre la
corriente anterior y la actual, la importancia del sujeto frente a la divinidad y la focalizacion
del mismo ante la realidad que le es propia, son algunas de las caracteristicas que aborda la
novela moderna.

La estructura novelesca, ya con el adjetivo de moderna®, se define pues, por la

adopcion de temas mas inmediatos y la representacion de espacios limitrofes a la realidad

* Thomas Pavel, para diferenciar de la novela moderna, explica las caracteristicas propias
de la novela premoderna: “Inspirada en la doctrina platonica, la novela premoderna



extratextual, lo cual puede ser efecto de los cambios sociales, cambios de paradigma: el
cambio del idealismo al incipiente materialismo, donde convive el distanciamiento de lo
inverosimil y la unién a la idea de verosimilitud. De aqui se deriva uno de los principales
asuntos que ha marcado al texto novelesco: su ambivalente relaciéon con la realidad
representada dado su caracter ficcional, asunto que se vera mas adelante. Al fortalecerse la
novela, en aras de la modernidad, como un género independiente con caracteristicas propias
—y no para sobreponerse, por su calidad estética, a las antiguas novelas—, abre paso, en su
proceso de modernizacidn, a un denso debate implicito, entre lo real y lo ficcional.

Thomas Pavel en su libro Representar la existencia (2005) llama a la novela “el arte
de la verosimilitud” y discute que la vida del género novelesco se aboca, en términos de
representacion, a una necesidad humana por denunciar —con mascaras artificiosas— la
apariencia de una sociedad en desarrollo, la cual —para la época— se encuentra en el
trance del cuestionamiento de su individualidad, del cambio de individuo estético al sujeto

moderno®. Este momento lleva a recordar las etapas histéricas correspondientes al

imagino un ideal separado de la realidad y lo implant6 de forma excepcional y a la vez
ejemplar en un pequefio numero de seres superiores. La inverosimilitud del resultado no
sorprendi6 a nadie, puesto que estaba compensada por la precision axioldgica del resultado,
obtenida gracias al método ideografico —que consistia en tomar como punto de partida una
idea Unica para buscar enseguida la multiplicidad de ilustraciones anecddticas—, y por la
idealizacion de los personajes (en lo referente a su simplificacion cualitativa). La
separacion entre el individuo y su entorno, tema que se repite de forma insistente en la casi
totalidad de esa literatura, también se deriva, por su caracter radical, de la exterioridad del
ideal. Porque, inevitablemente, el individuo excepcional cuyas hazafas narran estas novelas
ejemplificaba una perfeccion ajena a este mundo, lo que lo hacia radicalmente diferente de
su ambiente”. (Representar 124-125)

3 Dos teéricos como Bajtin y Lukécs explican la nueva caracterizacion del héroe —antes
épico, ahora novelesco— como producto de un cambio de paradigma epistemoldgico, es
decir, la distancia que hay entre el individuo respecto a la divinidad se convierte en una
problematica para los estudios literarios y se puede explicar de manera ontologica. El héroe
ha sido abandonado por los dioses: “Los héroes de la juventud discurren por sus caminos
guiados por los dioses: ya sea el brillo de la aniquilacion lo que les llame desde el final del
camino, ya sea la felicidad de la consecucion, ya sean ambas cosas a la vez, el hecho es que

10



Renacimiento —la Reforma Luterana y sus consecuencias, por ejemplo—con las
problematicas religiosas y sociales que se daban en toda Europa con la llegada de “la
primera modernidad” correspondiente a dicha época. De los afos de la Edad Media al
Renacimiento la gestacion del género, va figurando en su contenido una tematica proxima a
su realidad, la cual refleja los componentes culturales y sociales del momento; presenta
también polémicas contiguas a su contexto y perfila al sujeto que esta inmerso en estos
procesos historicos:
Antes del siglo XVII, cuando los hombres todavia median la excelencia de las artes
en funcion del rigor de las reglas que éstas acataban, la novela no tenia razon alguna
de envidiar a los géneros literarios superiores, en este caso la epopeya y la tragedia,
sobre todo cuando la vitalidad de tales géneros fue gradualmente minada por las
obligaciones normativas que a ellos iban asociadas. Bajo el régimen consuetudinario
de la novela, el sistema de los subgéneros corria parejo a la variedad de la
invencion, la riqueza del registro tematico y la capacidad de adaptarse rapidamente
a los deseos del publico. En las belles-lettres premodernas, basadas en una jerarquia
de los géneros no susceptible al cambio, la novela no aspiraba a una nobleza que, en
resumidas cuentas, estaba abrumada de deberes y cargas. La novela disfrutaba del
placer de su juventud. (Pavel, Representar 17)
Las estrategias artisticas-literarias empleadas por los escritores que enfrentaron los

distintos géneros liricos, se convirtieron en herramientas para representar ficcionalmente el

nunca van solos, sino siempre conducidos. De ahi la profunda seguridad de su paso; pueden
estar llorando en solitarias islas, en el luto de haber sido abandonados por todos, o tropezar,
en la mas profunda perdicion de la ceguera, ante las puertas mismas del infierno: a pesar de
ello les rodea siempre la atmodsfera de la segura proteccion, la proteccion de dios que
predetermina el camino del héroe y marcha por €l anticipandose” (Lukacs 353).

11



fracaso de la busqueda del orden absoluto, en aquella sociedad vertical, inmovil, de un solo
dios; y aunque las intenciones morales seguian siendo una constante en el género moderno,
el concepto de mimesis® era aprovechado para visualizar la redistribucién de valores que
suftria la sociedad en camino a la modernidad.

Se puede considerar entonces, que la novela se ha configurado estéticamente a
través de su historia, y ha estado influida por los distintos cambios de paradigmas
epistémicos (idealismo, racionalismo, materialismo) y estéticos (belleza, armonia, lo
grotesco). Asi, al tomar en cuenta tales cambios de paradigma —y a las novelas antiguas—
y reconocer al siglo XVII como testigo de los mismos, concibiendo los cambios de
pensamiento y el cuestionamiento de la divinidad, se puede hablar de la nueva
caracterizacion del género novelesco en el siglo XVIII; se estabiliza en aras del cambio del
pensamiento epistémico. Es decir, con la llegada de la razoén y de la conciencia del si
mismo, se subraya la relacion que hay entre la verosimilitud de las representaciones y el
acercamiento a los temas mas inmediatos:

Después de largos tanteos [...], la novela del siglo XVIII devolvi6 a sus lectores a la

inmediatez, y presentd ese retroceso de la imaginacion como una victoria de la

sensatez; les recordd que vivian en este universo y no en otro, mas bello y generoso,

y presento esta sumision al orden empirico como un progreso moral. Asi, la novela

* Aristoteles, para explicar la imitaciébn o mimesis menciona: “La epopeya y la tragedia,
como también la comedia y la poesia ditirambica y gran parte de la aulética y de la
citaristica, hablando en general, son imitaciones de la vida. Pero se diferencian entre si, o
bien porque usan diferentes medios de imitacion, o bien porque imitan objetos diferentes, o
bien porque los imitan de distinta manera. [...] Puesto que los seres humanos son objeto de
imitacidon y son necesariamente nobles o innobles —ya que se puede decir que los dos
unicos criterios sobre los cuales se funda la diversidad de los caracteres son éstos y que los
hombres, en cuando a su caracter, difieren de la virtud o por el vicio—, los seres imitados
seran mejores que nosotros, peores o iguales” (Aristoteles 353, 355).

12



adopto por norma la verosimilitud y se apartdé de forma cada vez mas consciente y

decidida del resto de la literatura y, por supuesto, las antiguas novelas plenas de

idealismo. Asi, en una trayectoria que conocid numerosos meandros, el descrédito
en el que cayeron las antiguas novelas fue, desde luego, lento y gradual; aunque

[para] [...] el siglo XIX, [...] se dird que la nueva factura desprestigio

completamente o0, mas aun, elimind los viejos métodos basados en la

inverosimilitud. (Pavel, Representar 17-18)

La novela en su desarrollo historico pasa de una verosimilitud imaginativa a una
representacion objetiva; esta verosimilitud realista implica una postura epistemoldgica que
insinua esa aproximacion a /o real. De aqui se deriva una caracteristica problematica de
toda literatura que refiere lo verificable, pues refiere a /o real, pero no es la realidad la que
se representa sino una imagen o conjunto de imagenes de la misma. Asi, de ser la novela un
texto que alimentaba sobre todo la fantasia, pasara a ser uno que dé cuenta de los errores
humanos y de sus propias implicaciones ontoldgicas para consolidarse, tal género, como el
arte de la verosimilitud realista.

Cabe recordar aqui que la novela en sus gérmenes era totalmente fantasiosa
(caballeria, aventuras), y que en el proceso de modernizacion de su estética, la tematica de
su contenido no presenta a un personaje legendario, sino a un individuo con confusiones
ideologicas y pensamientos sobre la realidad en la que estda inmerso. Esta es una de las
principales caracteristicas, al igual que la estructuracion de la realidad, pues son factores

que cambiaron por las dinamicas del contexto.
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1.1.1 El héroe: de la épica a la novela

Una manera de reconocer como la novela se convierte en el arte de la verosimilitud, es
dando razon de las transformaciones que sufre el héroe épico para convertirse en héroe
novelesco, la representaciéon del héroe novelesco va de la mano de lo verosimil y del
reconocimiento de su estado como sujeto historico-social, asi como la incipiente
construccion de una psicologia individual. El héroe, en tiempos de la épica clasica era un
personaje arquetipico, de conducta ejemplar: siempre estaba relacionado con los dioses, a
veces era uno de ellos, a veces semidids. En las narraciones tenia cualidades de intocable,
inmortal, involucrado siempre con sucesos fantasticos. Esta idea del héroe se ve
abandonada cuando aparecen héroes medievales caballerescos como Roldan, Tirante el
Blanco o el Amadis de Gaula, “En la literatura medieval aun subsisten modelos de héroe en
los relatos caballerescos (el caballero noble o hijo de reyes) [...] o hagiograficos (el santo),
que responden a las expectativas y al esquema de valores de estamento aristocratico y
religioso, respectivamente” (Estebanez 502); se convierten en seres legendarios y aunque
hay elementos fantdsticos como en la épica clésica o la novela griega, disminuye la
aparicion de estos componentes en la novela de caballerias.

Entonces se va figurando, dentro del cambio de héroe épico a héroe novelesco, uno
de caracter hibrido. La idea del caballero andante que se tiene en la literatura medieval es
parodiada en El Quijote: la imagen del héroe se ve distorsionada por las ocurrencias y
misiones absurdas en las que se ve involucrado; su muerte a falta de honor produce un final
tragico, sin felicidad, un final real e, incluso, ir6nico. Se cuestiona aqui la identidad del

personaje y se propone una nueva idea, el héroe novelesco.
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El perfil del héroe novelesco se ve configurado por los primeros indicios de una
conciencia social e historica; pierde vigencia el individuo sin pensamiento propio, el que es
movilizado arquetipicamente; para lo que Bajtin dice que: “la accion del héroe de la novela
siempre subrayada en el plano ideologico: vive y actlia en su propio universo ideoldgico
(no en uno épico, Unico), tiene su propia concepcion del mundo, que se realiza en accion y
palabra (152).

Segin Bajtin, el universo ficcional que presenta al héroe novelesco y que esta
formando artisticamente por la palabra ajenas, apunta a la ideologia del autor-narrador,
plasmada por las condiciones sociales del mismo y por ende, representada en un personaje-
héroe; de esta manera aclara el tedrico la configuracion de héroe novelesco y la contrapone
a la del héroe épico:

[la] diferencia esencial [del héroe novelesco] con el héroe épico esta [...] en el
hecho de que no sélo actla, sino que también habla, y su accién no tiene unicamente
una significacién general, indiscutible, y no se desarrolla en un universo épico
general significativo e indiscutible. Por eso, tal accion necesita siempre de una

restriccion ideoldgica, tras la cual se encuentra permanente una determinada

> Para Bajtin es importante resaltar el “proceso de modelacion” de la palabra ajena para
problematizar tedricamente con las formas de representacion de tal discurso dentro de la
novela, asi aclara: “La palabra ajena, introducida en el contexto de un discurso, no
establece un contacto mecanico con ese contexto que la encuadra, sino que pasa a formar
parte de una combinacién quimica (en el plano semantico y expresivo); el grado de
influencia dialogistica reciproca puede ser muy grande. Por eso, cuando se estudian las
diferentes formas de transmision del discurso ajeno, no pueden separarse los
procedimientos de modelacion de ese discurso de los de su encuadramiento textual
(dialégico); estan estrechamente ligados entre si. Tanto la modelacion como el
encuadramiento del discurso ajeno (el contexto puede comenzar desde mucho antes la
preparacion de la introduccidon de ese discurso), expresan un acto Unico de la posicion
dialogica frente al mismo, que determina el caracter de su trasmision y todas las

modificaciones semanticas y de acento que se producen en el curso de tal transmision.
(156-157)
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posicion ideoldgica; posicion que no es la Unica posible, y que por lo tanto, es
contestable. La posicion del héroe épico es generalmente significativa para todo el
universo épico; el héroe no tiene una ideologia especial, junto a la cual sea posible
la existencia de otras. Naturalmente, el héroe épico puede pronunciar largos
discursos (y el héroe novelesco puede callar), pero su palabra no esta evidenciada en
el plano ideologico (sdlo esta evidenciada formalmente en la composicion y en el
argumento), sino que se une a la palabra del autor. [...] En el ephos existe un solo,
un uUnico horizonte. En la novela existen muchos horizontes, y el héroe,
generalmente, actia en su horizonte especifico. Por eso, en el ephos no existen
hablantes en tanto que representantes de diversos lenguajes; en éste, de hecho, el

hablante es solo el autor, y la palabra es so6lo la palabra tnica del autor. (Bajtin 151)

En este sentido, el ejercicio literario novelesco se transforma estéticamente y su
tematica se vuelve —en sentido epistemoldgico— la representacion de la sociedad en un
cambio de paradigma. Esta idea y la creacion mas o menos libre de la imagen del héroe
deben tomarse en cuenta como antecedentes de la estética realista: aquél héroe épico muta
en un héroe novelesco, el cual, en su caracterizacién, adquiere sobre todo densidad
psicologica.

Por lo antes dicho, se puede concluir que la novela es un género relativamente
nuevo, las implicaciones que tiene la estructura de la imagen del héroe es caracteristica
paradigmatica de las preocupaciones modernas. Ahora se hacen, sistematicamente y a partir
de una estética particular, largas descripciones de los pensamientos y problemas
existenciales del héroe-sujeto: es representante de una esfera social problematica, sus

deidades estan alejadas, dificilmente cree en ellas y lo material ocupa su entorno.
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Asimismo, debe responder a las leyes de su contexto sin nada a cambio, la estabilidad
psicologica la busca por si mismo, su honor o dignidad, giran bajo otras interpretaciones.

El surgimiento de la novela como género moderno —sujeta siempre a la tematica
que refiere a su inmediatez—, va ligada tanto a la decadencia del héroe épico, como
también a la tendencia realista que supone la representacion de un universo en crisis.

En este sentido, al haber hecho mencién de dichas problematicas que refieren a la
caracterizacion de la novela moderna como arte de la verosimilitud, se pasara a dar una
explicacion panoramica del concepto de realismo y sus implicaciones en la literatura. Es
primordial hacer este recorrido sabiendo que la idea de lo verosimil conlleva en su
significado la congruencia entre la representacion de la realidad y su referente extratextual:
adviene pues el realismo que se ajusta a los pardmetros artisticos de la ficcion y que resulta

medular para la escritura de esta indole.

1.1.2 Realismo: problematica del concepto

La polisemia del término de realismo genera una gran problematica al momento de tratar de
establecer su significado. En términos filosoficos, ha perdurado la idea constante de que
esta tendencia tiene que ver con la observacion y percepcion del objeto, también con el
conocimiento que se tiene de ¢l y las implicaciones epistémicas de su existencia. En
literatura, el Realismo concibe que “la observacion y descripcion mimética de los
caracteres implica un conocimiento profundo de los moviles de conducta de los personajes
y de su mundo interior” (Estebanéz 903). La representacion y descripcion artistica
compuesta por la observacion y andlisis de la realidad, son caracteristicas del Realismo
literario. Esto se relaciona con la idea de lo verosimil, el nacimiento de la novela moderna y

la configuracion de un héroe —sujeto— ahora novelesco;
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El hablante en la novela es esencialmente un hombre social, histoéricamente
concreto y determinado, y su palabra es un lenguaje social (aunque en germen) y no
un «dialecto individual». El caracter individual y los destinos individuales, asi como
la palabra individual, so6lo determinada por ella misma, son para la novela, en si
mismos, indiferentes. Las particularidades de la palabra del héroe procuran siempre
una cierta significacion social, una difusion social, y son lenguajes potenciales. Por
eso la palabra de un héroe puede ser factor que estratifique el lenguaje,

introduciendo el plurilingiiismo en €l. (Bajtin 149-150)

La novela pasara de representar un protocolo idealista a dar cuenta de un universo
socio-real, con todas las caracteristicas y vertientes que el lenguaje puede proporcionar;
cuando Bajtin refiere al “plurilingiiismo social”, refiere a una esfera en donde no hay
fronteras entre los distintos discursos que se pueden emitir enunciar, haciendo hincapié¢ en
la carga ideologica que estos pueden sostener. Por eso el héroe novelesco ya no provoca
lagrimas sublimes, ni muere de amor cortés, porque ahora estad sumergido en un ir y venir
de discursos contaminados, “aunque en germen”: ahora tiene el compromiso de
representarse con su lenguaje, con su horizonte, con su historia, con su ideologia; asi, entra
en su realidad y mediante el lenguaje o los lenguajes vivos propios de esta, se le representa.
El enmascaramiento de sus acciones, mediante las estrategias artisticas, perfila un héroe-
sujeto moderno en la relacion problematica con su entorno.

La tendencia realista —en el sentido mas objetivo e inmediato que se tenga del
concepto—, junto a la fuerza de verosimilitud, donde se recuerda al nacimiento de la novela
moderna y la decadencia del héroe épico, forma su caracter con la llegada de la
representacion objetiva de las situaciones contextuales. El escritor estd determinado por los

cambios sociales, de tal manera que la sinceridad y la precision con las que estan
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representadas las acciones de los personajes, tienden a revalorar y revisitar temas actuales.
De esta manera, los escritores posteriores al Renacimiento proponen una nueva estética; por
ejemplo, Thomas Pavel haciendo referencia a lan Watt, y al progreso del género novelesco,
menciona que,

Watt denomina tal procedimiento [el progreso de la novela] «realismo formaly, para

diferenciarlo del realismo en el sentido filosofico, y define el objetivo de esta

técnica como la reproducciéon de «lo que pasa por ser acta auténtica de las
experiencias reales de los individuos». El realismo formal, tratando de captar de
cerca la experiencia de las vivencias individuales en su precision sensorial, converge
con el empirismo de Locke y, de un modo mas general, con el de la ciencia moderna

(Representar 32-33).

Watt identifica en las novelas inglesas del siglo XVIII elementos constructivos del
realismo formal, de ahi que pueda tener un primer acercamiento concreto al significado del
realismo literario con los andlisis de las novelas de Defoe, Richardson y Fielding.
Precisamente, el realismo formal explica la conexion que hay entre la representacion en el
texto y la realidad extratextual, “[...] la técnica novelesca mantienen relaciones de
dependencia con la evolucion de la estructura social (la economia de mercado, el nuevo
estatuto de los escritores y los lectores), asi como también con la estructura religiosa e
intelectual (el calvinismo, el empirismo)” (Representar, Pavel 33).

El realismo formal propuesto por Watt figura como antecedente para explicar el
realismo decimonoénico, deja claro que en el eje del significado se encuentra en la
descripcion de la individualidad del personaje aunada a los procesos historico-sociales. Asi
la fuerza de lo verosimil se vuelve incoativa para la literatura posterior, se filtra como una

constante que al final surge como denominador comun del género novelesco.
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1.1.2.1 El siglo XIX: del romanticismo al Realismo

La renovacion de la estética de la novela a finales del siglo XVIII significo una cambio
drastico para las formas de estructura objetivas del neoclasico, éste quedaba atrds, y
advenia la representacion de un yo exaltado asi como posturas estéticas que incitaban un
desprecio al arte intelectual y razonable del siglo de las luces, acaso una antitesis. De esta
manera, se sabe, que “el romanticismo estd enmarcado entre el prolongado dominio del
neoclasicismo y el advenimiento del realismo™ (Berr VI). El triunfo del romanticismo no
perduro, ideologicamente, en la linea del tiempo historico como lo hicieron otras etapas
historicas pasadas; asegura Alvaro Melian que,
El Romanticismo, siendo s6lo un periodo de renovacion y de transito, no acertd a
destruir y reemplazar todo aquello que motivaba su reaccion y salvo en los dominios
de la estética, de las artes y de la historiografia, no incorpordé mayores conquistas de
sentido universal y perdurable. Mas negativo que positivo, no logré imponer una
nueva concepcion del mundo, ni proporcionar una interpretacion valida de la
realidad, ni instituir una norma viable de vida humana, como lo han hecho las
grandes épocas historicas —la Edad Media o la Moderna, por ejemplo—, pero, a
pesar de todo eso, sus convulsiones fueron tan intensas en todos los d&mbitos de la
existencia, que no es extraio que se perciban ain [...] resonancias aisladas o

perduraciones fragmentarias de aquella “embriaguez de la naturaleza moral™[...].

(8)
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La libertad espiritual de la escuela romantica® fue victima del positivismo y de las
cuestiones politicas a partir de la Republica. Es como la transicion entre romanticismo y
Realismo guarda, estéticamente, caracteristicas importantes a resaltar en cuanto a
representacion de la realidad: dentro del romanticismo también se observa el realismo que
repara en el detalle preciso con que se representa la realidad idealizada. También se puede
ver implicado el Realismo en las novelas historicas (Walter Scott) que surgen dentro del
periodo:

El Romanticismo en sus principios y desde el punto de vista literario y artistico en

general, pretendi6 un verdadero realismo; acercar mas el arte a la vida y a la

naturaleza, en contra del clasicismo, cuyos convencionalismos, limitaciones y

artificios, habian concluido, a su juicio, por divorciar al arte de la verdad. Eso no

quitd que el Romanticismo llegara también a hacer otro tanto por diferentes

caminos. (Melian 13).

El escritor romantico se ve afectado por sus posturas politicas, de tal manera que sus
personajes también buscan lo ideal, la estabilidad emocional, politica y social, es decir, un

estado de plenitud. El escritor realista tiene conciencia de su naturaleza, de los errores

% Asegura Habermas, al hablar de modernidades y sus implicaciones ideologicas que: “el
modernista romantico queria oponerse a los ideales de la antigiiedad clasica; buscaba una
nueva época histdrica y la encontr6 en la idealizada Edad Media. Sin embargo, esta nueva
era ideal, establecida a principios del siglo XIX, no permanecié como un ideal fijo. En el
curso del XIX emergio de este espiritu romantico la conciencia radicalizada de modernidad
que se liber6 de todos los vinculos historicos especificos. Este modernismo mas reciente
establece una oposicion abstracta entre la tradicion y el presente, y, en cierto sentido,
todavia somos contemporaneos de esta clase de modernidad estética que aparecid por
primera vez a mediados del siglo pasado [mediados del siglo XIX].” (20-21)
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humanos, y busca con un realismo exacerbado, eje del naturalismo, representar al sujeto
determinado por su identidad social y moral.

La presentacion de la realidad ya no supone ese predominio del terreno de lo divino,
ni de la exaltacion de la naturaleza; ahora estan de por medio los efectos ideoldgicos que
proponen el positivismo y nuevas posturas politicas como el incipiente liberalismo. La
inmersion del sujeto dentro de esta serie de procesos culturales e historicos, sera el
referente principal a representar dentro de la escuela realista. La posicion social del escritor
se ve degradada y busca legitimar el arte literario mediante la representacion objetiva de su
entorno, remitiéndose de alguna manera al empirismo y al positivismo, como nuevas
formas de pensamiento para los siglos XVIII y XIX.

La confluencia entre Realismo y romanticismo se caracterizd tanto por el
intercambio de las formas estilisticas y estéticas de ambos, como también por el cambio de
vision de mundo del escritor y la importancia del cosmos referido; por un lado el
romanticismo exaltaba la naturaleza, lo individual, y por otro, el Realismo basaba su
narrativa en la precision mimética con que la realidad era representada. El Realismo surge
pues, como resultante de los avances cientificos e industriales que propici6é la llamada
modernidad; los escritores dejan de idealizar paisajes y dar bellas muertes a sus personajes,
para preocuparse por su entorno y constatar documentadamente la realidad inmediata. Asi,
se da paso al naturalismo como una radicalizacion del Realismo. Para los naturalistas es
importante que la literatura adquiera un significado social y por esto, el ejercicio literario
debe ser un documento que deje constancia del entorno enunciado o de enunciacion; en
estos términos lo explica Thomas Pavel y lo relaciona con el concepto de verosimilitud:

[...] la necesidad de verosimilitud persuade a los escritores de novelas idealistas de

matizar la caracterizacion de los héroes, de disminuir en cierto modo su perfeccion
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cargando de errores su pasado y de incertidumbres su presente, haciéndolos timidos

o muy impulsivos, imprudentes o indecisos. A su vez, el lector se ve obligado a

moderar su instintivo entusiasmo por esos personajes, que, de ahora en adelante,

forman parte de una humanidad més proxima a la suya, y a adoptar un punto de

vista al mismo tiempo mas critico y vehemente. (Representar 265)

La modernidad como asunto social e historico obtuvo estas respuestas artisticas:
tanto el romanticismo y el posterior Realismo buscaban una forma estética que describiera
la sociedad que se configuraba como nacion. Asi pues, el nacimiento de una nueva
narrativa que se basada en la precision descriptiva de la realidad significaba para el siglo
XIX una nueva manera de definir aquella sociedad moderna, hasta el grado de que, como
dice Pavel, “a finales del siglo XIX la forma de la novela parecia fijada para siempre”

(Representar 333).

1.1.2.2 El Realismo literario

Asi, el realismo artistico se va configurando como una de las escuelas mas amplias del arte
novelesco, su eficacia ante la sociedad significo el establecimiento en el siglo XIX de una
corriente estética que ha modificado y actualizado su significacion a lo largo de los
procesos artisticos. A propodsito de la polivalencia del concepto “realismo”, Dario
Villanueva, menciona que: “[...] rebasa los limites de un determinado periodo o escuela,
como lo fueron la francesa y las demas europeas decimonodnicas hasta sus prolongaciones
contemporaneas, precisamente porque es una constante de toda literatura (y de otras artes)
(27-28).

Esta aparicion constante de la tendencia realista pone en juego las numerosas

perspectivas que se tienen del término y:
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quiza gran parte de las dificultades con que nos encontramos hoy por hoy a la hora

de plantearnos de nuevo el realismo literario, teniendo a la vista las numerosas

prospecciones ya realizadas sobre €1, provengan de la confusion de esas tres facetas
diferentes con que se manifiesta: el realismo como periodo o escuela en las

literaturas modernas y contemporaneas; el realismo como constante de todas ellas y

de las precedentes; y, por ultimo, la faceta de su planteamiento teorico. (Villanueva

28)

El critico mencionado, en su estudio Teorias sobre el realismo literario (2004),
propone varias perspectivas del realismo, desde su definicidbn mas antigua respecto al
concepto de mimesis’, hasta la visualizacion del mismo bajo el lente tedrico
contemporaneo. Primeramente aborda las posturas historicistas (Levin, Wellek), que
consideran al realismo literario como consecuencia de los procesos histdricos; y las
estilisticas (Auerbach), que refieren a las formas estéticas con relacion a la mimesis; estas
para Villanueva, hacen un recorrido por las distintas modificaciones del término respecto a
lo literario pero no proponen un marco tedrico considerable que dé cuenta de sus
aportaciones:

Si bien es cierto que ese concepto [de realismo] no se alcanzara sino a partir de los

elementos comunes identificables en textos y series literarias concretas, tampoco se

podréd historiar y valorar criticamente la literatura realista en ausencia de una

meridiana formulacion tedrica (28).

7 En términos generales, Demetrio Estébanez Calderon define el concepto de mimesis:
“Término de origen griego (mimesis, de mimeomai: imitar, representar) utilizado en un
principio para designar la imitacion de una persona de cualquier otra realidad, a través de la
palabra o del gesto. Dicho término no adquirié posteriormente una acepcion mas precisa en
el campo de la reflexion estética para significar la imitacion o representacion de la realidad
a través de los procedimientos peculiares de las diversas artes™ (672).
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Las propuestas esbozadas en el recuento que emprende Villanueva, de acuerdo con
la definicion del realismo respecto a la literatura, han postulado un solo asunto, que se
aboca a la modificacion del significado del término en cuanto a tradicion literaria o a una
sola vertiente estética de la literalidad del texto, que casi siempre, en su sentido
epistemologico, va encaminado a la “representaciéon objetiva de la realidad social
contemporanea”. Las consideraciones que tienen Auerbach, Wellek, Levin, para el estudio
de tal término, se quedan en propuestas y explicaciones sobre la interpretacion de la
distancia que hay entre el texto y la realidad. Este asunto simplifica la definicion del
término y lo deja en el plano descriptivo, abandonando la problematica teodrica del papel
que juega el lector al ser parte del proceso de interpretacion de la novela.

Por esto, Villanueva, propone el trabajo de Ricoeur como complementario al
término estudiado: menciona la trascendencia del concepto de mimesis para acercarse a
mimesis II[l — que viene de la taxonomia propuesta por Ricoeur—. Mimesis III, para
Villanueva, perfecciona conceptualmente, la dimension de la estética realista.

Las caracterizaciones del término mimesis que propone Auberbach, son para Wellek
y Christopher Prendergast, exhaustivas, de tal manera que este Ultimo reprocha:
“Auerbach’s magisterial Mimesis is magisterial precisely because for him the concept of
‘mimesis’ as such as intrinsically non problematic” (cit. en Villanueva 29). Villanueva
analiza detenidamente a los criticos, teoricos, estudiosos de la literatura que abordan el
concepto, y remite al significado que le han dado en cuanto a su ambigiiedad: polisémico,
sumamente impreciso, multifacético, el mas elastico y prodigioso de los términos criticos.
Es asi, que con la ayuda de tales definiciones, da paso a su propuesta, aclarando que dara

“un enfoque tedrico-critico, si no novedoso por completo, al menos parcialmente
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modificado y de pertinente aplicacion” (31). Parte pues, del concepto de mimesis y
esclarece primeramente que el realismo:

[...] puede considerarse como una acepcion particular del antiguo principio de la

mimesis, ya que en definitiva representa la continuidad de esa constante de la

literatura de todos los tiempos por la cual el arte de la palabra no ha dejado nunca de

relacionarse con la realidad humana y natural, aunque de forma harto compleja y

sutil cuya dilucidacion plantea numerosas cuestiones teoricas (31-32).

La explicacion de las distintas acepciones del realismo como concepto filosofico o
artistico, parte de una refraccion consuetudinaria del concepto aristotélico. La teoria
literaria, al manejar el concepto, le ha atribuido matices en cuanto a tradicion literaria se
refiere, de tal manera que al aplicar tal término, toma el aspecto que le da el texto.

Cabe aqui recordar que a partir de una refraccion del concepto de mimesis el teorico
francés expone en tres sentidos tal término. Al definir mimesis I, concreta que hay un “antes
de la creacion” en donde el emisor tiene que comprender su contexto para después entrar en
la compresion narrativa y relatar: “la composicion de la trama se enraiza en la pre-
comprension del mundo de la accion: de sus estructuras inteligibles, de sus recursos
simbdlicos y de su caracter temporal” (Ricoeur 116). En un segundo plano, mimesis II
“ocupa una posicion intermedia solo porque tiene una funcidon de mediacion” (131), la cual
describe el dinamismo que hay entre el sistema de simbolos y da a entender la
configuracion de la construccion de la trama. Por ultimo, mimesis III, que no es mas
importante que las dos anteriores: caracteriza y concreta las distintas categorias que se han
venido describiendo, “la narracion tiene su pleno sentido cuando es restituida al tiempo del
obrar y del padecer en la mimesis III” (139), pues esta Ultima “marca la interseccion del

mundo del texto y del mundo del oyente o del lector: interseccion, pues, del mundo
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configurado por el poema y del mundo en el que la accion efectiva se despliega y despliega
su temporalidad especifica”. (140)

Las implicaciones teoricas que puede tener el Realismo literario estan precisamente
ligadas a las interpretaciones de los que lo descubren en los textos, y no es precisamente
que lo representado se lleve al plano de /o real, sino que existe una conexion ideoldgica,
segun Ricoeur, una “mediacion entre tiempo y narracién” por parte del lector. El acto de la
lectura es un vector de la aptitud de la trama, tal actividad lleva al campo de la referencia, a
una “nocidén de referencia”, para llegar a la circularidad del texto, la cual implica la
recreacion de “un mundo temporal”, entendido e interpretado por el lector. En este punto,
en cuanto al vinculo entre autor, texto y lector, se encuentra la trascendencia del texto.
Mimesis III, es una fusion de dos horizontes, el del texto y el del lector.

La importancia que adquiere el lector dentro de la tendencia realista es importante
para la propuesta de Villanueva: es el lector, quien a partir de sus expectativas, genera una
interpretacion tanto del texto, como de la realidad representada.

Estd claro que el Realismo va mds alld de un periodo artistico y, es asi que se
atribuye la supervivencia del concepto a un momento: la significacion del texto flota en
cuanto a la unidon y perspectiva que el lector pueda tener del texto y su creador. Esta
comunicacion literaria propone el intercambio creador-lector, de lo que Ricoeur llamaria —
retomando a Reinhart Koselleck— la conexion entre el espacio de experiencias y el
horizonte de espera. (Ricoeur 940).

Al recorrer las diferentes acepciones del concepto como el realismo genético
(realismo naturalista), realismo receptivo o realismo intencional, por ejemplo, Dario

Villanueva, concluye que,
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el realismo literario reside en una intencionalidad compartida por el autor y por el

lector, a la que el texto presenta un papel determinante de complice. No se trata,

pues, de un problema de génesis, ni tampoco, exclusivamente, de lenguaje o forma
literaria. Lo fundamental descansa en la posibilidad, mds o menos plausible, de un

lector o una intencionalidad realista. (204)

Tal idea, parece pertinente en su implicacion tedrica-critica: la globalidad de su
estudio deja ver que el realismo, como término que refiere a lo real, a lo preciso, lo
verificable, recorre la versatilidad de las formas artisticas-estéticas y se ajusta a su
dimension historica.

Conviene recordar, en este sentido a Noé¢ Jitrik, quien a manera de ensayo, y
ajustandose al significado filos6fico del término, explica analdgicamente al Realismo como
una sinécdoque. Generaliza entre los escritores occidentales, mencionando que no se daban
cuenta de que:

‘las cosas’ no podian ser so0lo algunas; para ser ellos coherentes debian ser todas y

cada una. Esta dificultad, porque desafiaba la omnipotencia, siempre fue

insuperable, razon por la cual debieron elegir una parte; para ello se instalaron en
una sinécdoque: la parte elegida fue presentada como si significara el todo [...].

(183).

La propuesta de Jitrik sobre Realismo se puede ver como constante de la novela
realista decimondnica: los asuntos sociales y politicos, o las acciones de la vida cotidiana,
representaban la realidad entera. A primera vista, parece simplificar el sentido de la
escritura real a una estructura simbolica, pero el sentido filoséfico de las consideraciones
que tiene al explicar al Realismo como una sinécdoque, refiere al objeto, a lo que ¢l llama

99, .

“cosa”: “;qué son las ‘cosas’ y qué relacion tienen con lo ‘real’? ;Son reales por ser ‘cosas’
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tangibles o hay cosas que sin ser ‘cosas’ materiales forman también parte de lo real? Por
ejemplo, los suefios, las suposiciones, los absurdos de la imaginacion o del pensamiento
(183)”. Concluye que los escritores no resolvieron la cuestion de lo real, pues consideraron
también a los suefios, las suposiciones, una “cosa”. El cuestionamiento de esta problematica
epistemologica, presenta otro problema, segun Jitrik: los escritores “realistas” tampoco se
daban cuenta de que representarian estas “cosas’ con palabras, y se aventuraron en “copiar”
una realidad con un lenguaje cargado de significado, el significado de su tiempo, de su
contexto. A esta aventura, se le suma el conocimiento y las lecturas de los cuales el escritor
estaba impregnado, relegando asi al objeto al mundo de lo ficticio. A pesar de estas
dificultades, que Jitrik menciona, le da importancia a la armonizacién estética que se opera
a partir de la diversidad de lenguajes:
Lo que si importa es que su universo del saber, originado en la experiencia y el
conocimiento y procesado en la imaginacion, debe ser hallado y definido por su
saber de las palabras con el doble objetivo de regir un &mbito simbolico o estético,
seglin se prefiera decir, en el que predomine una significacion autdbnoma y propia, y
uno de aproximacion al secreto de lo real, aunque no haya definido del todo,
simplemente por inquietud o voluntad de indagacion, por placentero sentimiento de
confirmacion o movido por una ignorancia activa, por espiritu de adecuacion a lo
visible o por irritacion respecto de como aparece organizado lo visible, por intuicion
de lo que esta mas alla de lo visible o porque creer que lo invisible y lo visible son
una sola y misma cosa, por espiritu de promocioén de una causa o por una claridad
critica respecto de las causas que aparecen como prolongaciones de los sistemas que

conforman el sistema global. (189)
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De ello deduce que el escritor “representa” al objeto / al mundo desde su propia
¢tica, a partir de dos fondos: el primero, la experiencia (conocimiento, conciencia, etc.); el
segundo, el manejo del lenguaje. Concluye con la propuesta polémica de que el escritor
“realista” hace realidad, no copias realistas de ella (Jitrik 191); esto ultimo lo afirma desde
una perspectiva social-filosofica, y a pesar de tomar una postura mucho mas filosofica del
concepto de realismo, termina por complementar su propuesta con las implicaciones que la
palabra ajena puede tener, aquella palabra “en germen” de la que hablaba Bajtin y que esté
cargada de significado por lo cadtico de su contexto.

Asi, para dar una significacion del realismo literario, desde su explicacion formal
(Ian Watt), hasta su figura simbolica como una sinécdoque (Jitrik), se puede decir que la
profundidad de esta estética, estd en la armonizaciébn que existe entre las figuras
estructuradas a partir del lenguaje, la cual da pie a una sistematizacion de la ficcion. A
partir del lenguaje como representante del mundo, el realismo literario desde su sentido
ético-estético propone la concordancia ideoldgica de ambos polos: escritor y lector
(circularidad); tiene como alcance la resignificacion de la realidad en distintas
temporalidades.

Entonces, a manera de recapitulacion, la importancia del concepto ‘“realismo”,
relativo a la estética literaria, serd reconocido en un tipo de ficcidn, la cual va de la mano de
la verosimilitud. Esta propone nuevas facetas y acercamientos de la realidad representada:
se recuerda que la esencia del concepto estudiado es una caracteristica basica a partir del
fortalecimiento de la novela como género —y la decadencia del héroe épico—. Por otro
lado, dicho concepto, también es significativo en cuanto a la problematica tedrica que

concierne a la interpretacion del lector.
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1.2 Ficcion: hacia un bosquejo, una definicion.

Del apartado anterior se desprende un concepto medular, pues si bien el realismo tiene
como objeto representar /o real, so6lo lo puede hacer por medio de la ficcion y no se puede
hablar de ficcion sin entrar en dialogo con /o real o el universo tangible. De esta manera, a
partir de sus primeras definiciones, la ficcion se ha tratado de explicar a través de la
mimesis; desde su raiz latina —fictio que significa “fingir”, “inventar”—, hasta sus actuales
apreciaciones que relacionan al concepto con ciertas particularidades de la seméantica o
pragmatica. De ahi que se desprendan distintas teorias, las cuales van desde los elementos
pragmaticos-normativistas hasta lo polivalente de su sentido. El concepto de ficcion no es
inamovible, su significado se ajusta a las numerosas esferas representadas en cualquier tipo
de narracion; es asi un elemento intrinsecamente ligado al efecto de reconstruir o contar una
historia, suceso o situacion determinados.

Cuando se habla de ficcion debe entenderse que los escenarios estdn representados
en otro plano, otro mundo; siempre imaginario, de suefios o simulaciones, la ficcion va de
la mano de la verosimilitud, si se reconoce, como Dolezel, que “la verosimilitud es un
requisito de cierta poética de la ficcion, no un principio universal de la creacion de

ficciones” (38). Estos mundos estructurados estéticamente a partir de un creador,

corresponden con lo que Lubomir Doleel denomina como mundos posibles®, y su

® Lubomir Dolezel al hablar de la pluralidad de mundos posibles, menciona que: “los
mundos posibles de la ficcion son artefactos producidos por actividades estéticas —Ila
composicion poética y la musical, la mitoldgica y la narracion, la pintura y la escultura, el
teatro y la danza, el cine y la television, etc. Puesto que son los sistemas semioticos —el
lenguaje, los colores, las formas, los tonos, la accidon, etc.— los que los construyen,
tenemos razon al denominarlos objetos semidticos. [...] Los mundos ficcionales de la
literatura [...] son un tipo especial de mundo posible; son artefactos estéticos construidos,
conservados y en circulacion en el medio de los textos ficcionales. [...] A los mundos
ficcionales y a sus componentes, los particulares ficcionales, se les concede una condicioén
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significado artistico da pie —por medio del lenguaje y la orientacion de la lectura— a la
conformaciéon de un universo representado con ciertas particularidades de la realidad, las
cuales son manipuladas artisticamente por su creador.

Las contradicciones de significado que pueda tener tal concepto, se abocan casi
siempre a su extrafia concordancia con la realidad inmediata, y ain mas complejo, con su
situacion respecto a la verdad. En efecto, la realidad y la verdad también conviven, y no
por separado, dentro de los mundos ficcionales, la esencia de la realidad esta representada
en el nivel ficcional. Juan José Saer, afirma en su libro titulado EI concepto de ficcion
(1999) que, “[...] la verdad no es necesariamente lo contrario de la ficcion, y [...] cuando
optamos por la practica de la ficcion no lo hacemos con el proposito turbio de tergiversar la
verdad” (11).

No se escriben narraciones para engafiar, lo importante es darle al receptor unas
coordenadas que a veces parecen poco empiricas para que pueda obtener esas versiones del
mundo construido; Saer explica precisamente que,

[...] no se escriben ficciones para eludir, por inmadurez o irresponsabilidad, los

rigores que exige el tratamiento de la “verdad”, sino justamente para poner en

evidencia el caracter complejo de la situacion, caracter complejo del que el
tratamiento limitado a lo verificable implica una redacciéon abusiva y un
empobrecimiento. Al dar un salto hacia lo inverificable, la ficcion multiplica al
infinito las posibilidades de tratamiento. No vuelve la espalda a una supuesta

realidad objetiva: muy por el contrario, se sumerge en su turbulencia, desdenando la

ontoldgica definida, la condicion de mundos posibles sin existencia real. [...] Al proponer
los mundos posibles como el universo del discurso ficcional, nuestra semdntica da
legitimidad al concepto de referencia ficcional. Los elementos particulares ficcionales,
como posibles sin existencia real, son ontologicamente diferentes de las personas, los
sucesos y los lugares reales”.(32-33, 35-36)
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actitud ingenua que consiste en pretender saber de antemano como esa realidad esta

hecha. No es una claudicacion ante tal o cual ética de la verdad, sino la busqueda de

una un poco menos rudimentaria (11-12).

Una realidad puede tener muchas realidades, sus perspectivas varian segin su
representacion —en este caso desde la narracion—: la mayoria de ellas tratan de crear una
sistematizacion semantico-cultural mas precisa (realismo decimondnico, novela
documental) y otras toman el camino idealista, o del flujo de conciencia (vanguardia,
Nouveau roman), pero en ningiin momento dejan de ser cualidades de la realidad humana,
es decir, realidades interiores. Es asi como quiza se pueda cuestionar el valor artistica de la
estética del escritor, pues en primer momento, cuando el mundo ficcional creado no se
puede explicar —o hay una pérdida de referentes— se tiende a deducir que el valor estético
es nulo o que simplemente es fantasioso o poco verificable. La condicion artistica de la
ficcion se instaura en un mundo de verdad; no se trata de buscar la verdad absoluta o de
explicarse todo con los cddigos culturales-historicos mas inmediatos, sino de entrar en
armonia con la invitacion del autor.

Por lo tanto, el concepto de ficcion es tomado en cuenta como sinénimo de algunos
géneros literarios u otras disciplinas artisticas. Su conceptualizacion agrupa
representaciones que toman como eje ciertas peculiaridades de la realidad, y a partir del
tratamiento artistico de la verdad se exponen los mundos ficcionales, los cuales podran ser
decodificados a partir de las semanticas particulares; Saer concreta que,

La ficcidn no es, por lo tanto, una reivindicacion de lo falso. Aun aquellas ficciones

que incorporan lo falso de un modo deliberado —fuentes falsas, atribuciones falsas,

confusion de datos historicos con datos imaginarios, etcétera—, lo hacen no para

confundir al lector, sino para sefialar el cardcter doble de la ficcion, que mezcla, de
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un modo inevitable, lo empirico y lo imaginario. Esa mezcla, ostentada sélo en

cierto tipo de ficciones hasta convertirse en un aspecto determinante de su

organizacion, [...] estd sin embargo presente en mayor o menor medida en toda

ficcion [...]. (12)

Se puede pensar que algunas ficciones son poco coherentes, poco descifrables, pero
también lo es el ser humano, asi como su contexto. Las trasformaciones que ha adquirido la
conceptualizacion de la ficcion se han ido amoldando a su proceso histérico de tal manera
que han desafiado las fronteras de la misma. La sistematizacion estética de las ficciones
pretende, en diversos casos, contar una historia verificable, y por lo tanto busca dar un
significado alternativo a realidades externas ya conocidas. Es asi que,

[...] la ficcion no solicita ser creida en tanto que verdad, sino en tanto que ficcion.

Ese deseo no es un capricho de artista, sino la condicion primera de su existencia,

porque solo siendo aceptada en tanto que tal, se comprendera que la ficcion no es la

exposicion novelada de tal o cual ideologia, sino un tratamiento especifico del

mundo, inseparable de lo que trata (Saer 12-13).

El mundo de la ficcion se debe entender por lo que es, otra esfera, otra imagen de la
realidad, que es parte de la sensibilidad humana. Esta circunstancia pasard pues a los
términos tematicos del comportamiento humano y sus deseos. La complicidad que hay
entre escritor y lector, se describe y significa por la armonia que la ficcion pide. Entonces,

La pretension [en cuanto a la ficcionalizacion de una narracion] puede parecer

ilegitima, incluso escandalosa, tanto a los profetas de la verdad como a los nihilistas

de lo falso, identificados, dicho sea de paso, y aunque resulte paradojico, por el
mismo pragmatismo, ya que es por no poseer el convencimiento de los primeros que

los segundos, privados de toda verdad afirmativa, se abandonan, euféricos, a lo
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falso. Desde ese punto de vista la exigencia de la ficcion puede ser juzgada

exorbitante, y sin embargo todos sabemos que es justamente por haberse puesto al

margen de lo verificable que Cervantes, Sterne, Flaubert o Kafka nos parecen

eternamente dignos de crédito (Saer 16).

Las distintas manifestaciones del lenguaje en la novela se pueden entender como un
procedimiento artistico-retérico, en el que se relacionan ideoldégicamente autor y lector.
Este ultimo reconstruye interpretativamente ese universo novelesco, por lo cual se puede
pensar que el lenguaje flotante en la cultura es el que ayuda al espectador a entrar al terreno
de lo ficcional y de igual manera reinterpretar la realidad; al respecto, Bajtin explica que

No consideramos el lenguaje como un sistema de categorias gramaticales abstractas,

sino como un lenguaje saturado ideologicamente, como una concepcion del mundo,

e, incluso, como una opinidn concreta que asegura un maximum de comprension

reciproca en todas las esferas de la vida ideoldgica. Por eso, el lenguaje unico es

expresion de las fuerzas de unificacion y centralizacion ideologico-literarias
concretas que se desarrollan en indisoluble relacion con los procesos de

centralizacion politico-social y cultural (88-89).

El lenguaje literario tiene su autonomia, es una esfera sociocultural que se impregna
de los distintos codigos y procesos historico-culturales para de esta manera presentar esas
otras versiones de distintas realidades y dar vida a una ficcion. Asi, volviendo al juego de la
ficcion y su sentido artistico-retdrico, se puede aducir que en el momento en que el lector
interpreta un hecho narrativamente ficcional, estd entendiendo esos codigos ideologicos del
lenguaje. Por eso mismo, por el lenguaje, el entendimiento de la ficcion no va més alla de lo
que es una esfera social. Es una representacion de la realidad, tal vez una reproduccion, a

veces plantea idealismos, otras veces escatologias: situaciones extremas del ser humano,
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sus deseos y satisfacciones; es asi una forma discursiva, que supone el acuerdo (mimesis
11I), entre lector y autor, que determina la orientacion de la lectura.

Por otro lado, otro de los criticos que concuerdan con las ideas de Saer antes
mencionadas, es Thomas Pavel, en su estudio titulado “Las fronteras de la ficciéon”, quien
explica la condicion del concepto, primeramente abunda sobre las teorias normativistas
afirmando que limitan el discurso literario a las categorias de discurso “serio” y “ficticio”
(Searle) y relegan este sentido al entendimiento de los lectores. Asi, Pavel dice que “en la
mayoria de los casos, nuestras intuiciones [la de los lectores] no llegan tan lejos; a menudo
tendemos a considerar las obras literarias como artefactos unitarios y damos por sentado
que los pasajes gndmicos pertenecen al texto, de igual forma que las aserciones ficticias”
(Pavel Las fronteras 173). Por lo tanto la teoria normativista de Searle describe
aproximadamente las modelaciones de la ficcion pues “traza una linea diafana entre
discurso serio y ficticio” (Pavel, Las fronteras 173).

Al abundar Pavel sobre el concepto, sobresale la comparacion que hace con el mito,
colocando el mundo de los mitos y el de la ficcion como iguales. Asi explica que las esferas
antes mencionadas embelesen al receptor en el mismo sentido; el receptor interpreta una
ficcion y un mito acudiendo al mismo procedimiento: su interpretacion esta mediada por un
lenguaje que representa una esfera ideoldgica-cultural. En si, la tesis de Pavel siempre se
refiere al concepto de ficcion en un sentido bipartito, lo describe como una categoria
humana, una condicion cultural que se encuentra en dos niveles,

[...] generalmente, los dos niveles se diferencian en peso e importancia. Uno de

ellos es percibido en tanto que dominio de la realidad inmediata, mientras que el

otro nivel, que proporciona las claves de las proyecciones miticas o ficticias, s6lo es

accesible por mediacion cultural: leyendas, tradiciones, textos, representaciones,
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obras de arte, etc. [...] En resumen, dada la estructuracion en dos niveles de nuestra
organizacion cultural, el marco convencional consiste en trasladar a individuos y
acontecimientos del nivel real al nivel culturalmente mediado. (Las fronteras 175)
Asi, al igual que los mitos y las leyendas, las narraciones literarias se deslizan por
un proceso de ficcionalizacion, que construye retéricamente una situaciéon cultural
familiarmente reconocida. EI mundo de la ficcion y el mundo de la realidad inmediata, si,
son distintos en cuanto que proceso humano-cultural, pero sus cddigos estan mediados por
los mismos modelos de interpretacion, es decir, los dos pertenecen a un mismo universo

ideologico.
1.2.1 Realidad y ficcion puestas en didlogo

A partir de la discusion que hay entre realidad y ficcion, y también la que hay entre /o
verdadero y lo verosimil, se construyen en sentido analdgico, las teorias sobre la
ficcionalizacion de la narrativa. No consiste pues la ficcionalizacion, como ya se dijo, en
adentrarse en un mundo pleno de falacia, sino representar una interpretacion de la realidad
basada en las formas del lenguaje en su estructura social particular.

La ficcion esta ligada, comprometida en cierto sentido, con la realidad. Lo real
consiste en una sistematizacion de convenciones que estan vinculadas a los ejes de los
procesos histdrico-culturales. Este sistema se figura a través de los movimientos sociales y
los cambios de pensamiento, asi como los cambios de paradigma, de ahi que las
manifestaciones artisticas puedan representar las situaciones mas fantasticas del ser
humano. Cuando se habla de convenciones, Schmidt sostiene que,

[...] resaltamos el papel que desempenan las convenciones como guias de la tarea

constructivista del sistema, para ilustrar como el status de la realidad, la verdad, el
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significado y la identidad dependen de convenciones que determinan qué tipo de

reglas se deben aceptar individual o socialmente para llegar a un consenso que

confirme la realidad, la verdad, el significado y la identidad. (222)

La conjugacion de las categorias mencionadas se da en un tiempo-espacio estético;
tanto realidad y ficcion, entran en juego para elaborar y recrear los hechos de una
temporalidad especifica, dentro de este tiempo se encuentran todo tipo de manifestaciones
estéticas que se presentan ante el receptor como imagenes dindmicas de una €poca, de un
momento, de un pensamiento, hasta quizd un sentimiento: desde las circunstancias mas
subjetivas o irreales hasta los hechos mas objetivos y reales. Estos, dentro de un imaginario
colectivo, se definen por identificarse con cddigos del lenguaje representantes de la palabra
ajena, del lenguaje “en germen” del que habla Bajtin, de ahi que la posibilidad de separar
estas categorias carece de validez. Una novela es un mundo representado, en donde
convergen ideologicamente autor y lector: los niveles de compresion son los que varian y es
por esto que las distintas acepciones de lo verificable se ven afectadas, por lo tanto, debe
entenderse que las cualidades narrativas de la realidad y la ficcion son s6lo eso, categorias
de toda narracion, cambiantes en su propio estilo,

El estilo contiene, de modo orgénico, las indicaciones hacia fuera, la relacion entre

los elementos propios y los del contexto ajeno. La politica interna del estilo (la

combinacion de los elementos) esta determinada por su politica externa (la actitud
ante la palabra ajena). La palabra vive, por decirlo asi, en la frontera entre su

contexto y el contexto ajeno (Bajtin 101).

No hay lenguaje artisticamente representado sin rozar los limites y fronteras de la

realidad y de la ficcion: la novela no podria figurar ese universo sin acudir a los mundos
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reales que van en paralelo movimiento, la ficcion es un territorio dinamico, manipulable
quiza, pero aun asi, vivo. Pavel, afirma y concluye lo siguiente:

[...] lejos de ser diafanas y cerradas, las fronteras de la ficcién se presentan

accesibles por varios lados, a veces con facilidad, segun los diversos tipos de

exigencias que se den en cada contexto. A lo que se apela es a una actitud mas
flexible sobre los limites de la ficcionalidad, que no podria ser otra cosa que un

mayor refinamiento de nuestra percepcion literaria (Las fronteras 179).

Finalmente, se puede aducir que en tanto que la ficcion es real, la realidad también
puede ser ficcion, pues los dos mundos se complementan de manera reciproca, y cada uno
necesita del otro para interpretarse y entenderse. En el universo literario y su tradicion,
estos conceptos se vinculan y se nutren reciprocamente para nutrir la estética en turno.

La literatura es un sistema de codigos convencionales, y lo convencional es relativo
a todo el entendimiento cognitivo de la mente humana, de ahi que siempre habra obras que
no cumplan esa comunicacion literaria, u obras que no necesariamente representen ese
mundo ficcional paralelo a la realidad factible. El mundo se concibe de numerosas maneras,
y por lo tanto, cierta verdad de lo real queda en entredicho dentro de los mundos
ficcionales.

Habra obras —como en el caso de La narrativa documental, en donde es
indiscutible el afan por /o verosimil, esto debe entenderse como una tendencia, o como un
denominador comun del realismo literario. La insercion de documentos oficiales o el
testimonio de un personaje realmente vivo, seran elementos primordiales para dar mas
veracidad al relato. Tal poética no indica que ciertas cualidades de la ficcion dejen de
funcionar, sino que hay un cambio en la orientacion de la lectura y en la intencion del autor,

quien echa mano de un material documental rea/ para servir a su proyecto mimético.
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La ficcion realista, en su proceso historico —en cuanto a concepto—, se ha ido
enriqueciendo de algunos elementos estilisticos que, movilizados, resultan una nueva
tendencia que busca la verosimilitud de la trama, asi como la precision con la que se
construye, desembocando asi, en una nueva poética. Si antes, en el siglo XIX, la escuela
realista se habia fortalecido por el descriptivismo descarado y por mostrar los defectos del
ser humano, en el siglo XX se fortalecera con elementos (documentos oficiales, archivos
histéricos, expedientes médicos, telegramas, cartas) que corresponden al sistema de valores
culturales de la realidad retomada: ahora el escritor reorganizara la informacion adquirida

en una investigacion para presentar otras perspectivas de un hecho verdadero.

1.2.1.1 Del legado idealista a la cruda realidad: lo ficticio, lo verosimil

Se desprenden del concepto de ficcion ciertos rasgos significativos y distintas categorias;
por ejemplo, el acto de narrar estd ligado a la configuracion estética de las distintos
gradaciones de ficcion y por lo tanto, es evidente que de manera recurrente se menciona
que aquellas “novelas viejas” o las novelas idealistas son mas ficcionales que las que se
afanan en describir y reproducir la realidad de manera precisa. En este sentido, ciertamente,
hay distintos niveles ficcionales entre las novelas: los rasgos de la ficcion son mas
evidentes en unas novelas, mientras que en otras, se suele pensar que el discurso o estética
representada concuerda de mayor manera, con ciertos codigos de /o real. El concepto de
ficcion es flexible en ese sentido, describe la nocidn cambiante de las formas artisticamente
estéticas; por ejemplo, aquellas representaciones que reflejan una realidad fuera del tiempo
presente inmediato,

[...]... no podemos ignorar que en las grandes ficciones de nuestro tiempo, y quiza

de todos los tiempos, estd presente ese entrecruzamiento critico entre verdad y
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falsedad, esa tension intima y decisiva, no exenta ni de comicidad ni de gravedad,

como el orden central de todas ellas, a veces en tanto que tema explicito y a veces

como fundamento implicito de su estructura. El fin de la ficcién no es expedirse en
ese conflicto sino hacer de €l su materia, modelandola “a su manera”. La afirmacion

y la negacion le son igualmente extrafas, y su especie tiene mas afinidades con el

objeto que con el discurso (Saer 16).

Cundo Saer dice “modeldndola a su manera”, se tiene claro que la ficcion es una
actividad creativa del ser humano: estructura y construye seglin el proceso historico en el
que esté inmersa; es una condicion ontologica que se va ajustando a los procesos culturales,
lo cual no implica que una sistematizacion semantica representada de manera mas apegada
a la realidad inmediata sea menos ficcional (més verosimil) que una que contiene los
pensamientos mas profundos de un personaje. Lo verosimil, lo ficticio, son categorias que
se deben entender como elementos que ajustan una estructura narrativa en su temporalidad.
La tarea del receptor consistira entonces, en ubicarse en las coordenadas correctas e
interpretar el texto segun sus cddigos de produccion y de recepcion. Si la estética literaria y
su tradicion artistica son un proceso histdrico-cultural, el concepto de ficcion se
problematiza a partir de la imitacion-interpretacion (mimesis) de estos procesos, es
problemadtico en su sentido formal y teodrico; su significado varia en su caracterizacion en
cuanto a tradicion literaria se refiere; por ejemplo, Thomas Pavel recuerda:

Es un lugar comin el observar que la épica y los artefactos dramaticos mas

primitivos no tienen escenarios ficticios, al menos para sus primeros usuarios. Sus

personajes eran dioses y héroes, seres dotados de tanta realidad como el mito podia
proporcionarles. En efecto, a los ojos de sus usuarios, un mito es el paradigma

mismo de la verdad. Zeus, Hércules, Palas Atenea, Afrodita, Agamendn, Paris,
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Elena, Ifigenia, Edipo no eran ficticios en ningin término. No es que nadie tuviera
la sensacion de que simplemente pertenecian al mismo nivel de realidad que los
mortales comunes. Para describir la ontologia de las sociedades que utilizan los
mitos, se necesitan al menos dos niveles ontologicos: la realidad profana,
caracterizada por la pobreza y precariedad ontologicas, y un nivel mitico,
ontologicamente autosuficiente, que se desarrolla en un espacio privilegiado y en un
tiempo ciclico. Dioses y héroes habitaban en el espacio sagrado, pero ese espacio no
se miraba como ficticio. Si acaso, era ontolégicamente superior, dotado de mads

verdad. (Las fronteras 174)

En virtud de que el concepto de ficcion es relativamente nuevo, siempre se ha
estudiado por la relacién que tiene con la mimesis, lo verosimil, hasta llegar al pacto de
ficcion y la teoria de los mundos posibles, lo cual nos indica que el concepto y su
problemadtica tedrica se ha explicado, en general, desde la tradicion literaria. Por otro lado,
la ficcion literaria lleva al lector a instalarse en ese status de relectura donde se entra en el
juego de la ficcion y se interpreta el texto narrativo. Ahora se leen los textos antiguos como

. .y ’ 9 ,
ficciones porque es la solucidbn mas prudente’, pero en sus origenes estos textos no

? La frontera entre lo real y lo ficcional, no radica en aquello que es mas verdadero, ni en
los rasgos ficticios que tiene una representacion aunque sean verosimiles, ni en el
tratamiento de la verdad en un nivel ficcional; hay varias fronteras, entre estas dos
categorias, para explicar la ficcionalizacion de ciertos textos antiguos y la verosimilitud de
estos en la contemporaneidad: “El que la mayoria de nosotros veamos Edipo Rey como
ficcion se debe a un proceso historico, durante el cual disminuye gradualmente la adhesion
de la sociedad a la verdad de un conjunto de mitos. Las historias sagradas pierden su status
de descripciones verdaderas de un territorio privilegiado. No es que el territorio
desaparezca del todo, es una estructura demasiado compleja, con demasiado valor ejemplar
asociado a ella para que la cultura o sus descendientes la dejen de lado sin més. Los mitos,
o al menos algunos de ellos, sufren un proceso de ficcionalizacion. [...] La extincion de la
creencia en una mitologia es un ejemplo excelente de ficcionalizacion. La pérdida del
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representaban un universo del todo falso, es decir, la orientacién de la narracion y de la
lectura estaba encaminada a ciertos codigos culturales representativos. Asi, la definicion de
lo ficticio y lo verosimil, sin olvidar que la ficcion es una estrategia de modelacion artistica,
va mas alla de la elasticidad que puede sustentar el significado de un mundo ficcional: son
elementos representativos, implicitamente vivos, que habitan en un imaginario cultural-
colectivo: son estos ultimos, los que son flexibles en la medida que se les utiliza en cuanto a

categorias ficcionales.
1.2.2 Las formas de la novela

El mundo novelesco esta representado por el discurso de las voces que intervienen de sus
personajes, sin dejar de lado la ideologia del lector: las formas de la novela van dirigidas
principalmente por la intencion de su discurso, el cual, como ya se sabe, pertenece a una
ideologia culturalmente construida. Las modelaciones de las distintas ficciones narrativas
van de la mano de los discursos intencionalmente enmascarados, de ahi que la novela
construya universos paralelos a la realidad inmediata. En estos universos se filtran los
lenguajes del plurilingiiismo'®, y de la misma manera originan mundos ficcionales
caracteristicos de las novelas y sus subgéneros; lo que Bajtin explica es que de las distintas

manifestaciones estéticas del plurilingiiismo han nacido los subgéneros novelescos, lo cual

vinculo referencial entre los personajes y los acontecimientos descritos en un texto literario
y sus correlatos reales constituye otro caso frecuente de ficcionalizacion™ (Las fronteras,
Pavel 176). Es quiza por esta idea, que la Biblia se sigue leyendo como un texto verdadero,
no ha sufrido un “proceso de ficcionalizacion”, las historias sagradas en ella atn perviven,
es decir, no se leen en un sentido puramente literal. Noé, por ejemplo, no podria haber
vivido tantos afios.

"%“Son muy variadas las formas compositivas de penetracion y organizacion del
plurilingliismo en la novela, elaboradas en el trascurso de la evolucion historica de dicho
género, en sus diferentes aspectos. Cada una de tales formas compositivas estd vinculada a
determinadas posibilidades estilisticas, requiere determinadas formas de elaboracion
artistica de los «lenguajes» del plurilingtiismo introducidos” (Bajtin 117-118).
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nos lleva a pensar en novela testimonial, novela documental, novel historica, etc. Cada una
de ellas estd conformada por las distintas estilizaciones de la palabra ajena: el significado
de esta palabra, Bajtin lo complementa con el concepto de plurilingliismo, el cual es un
elemento esencial y descriptivo del género novelesco, por lo que afirma,

[...] todos los lenguajes del plurilingiiismo, independientemente del principio que

esté en la base de su individualizacion, constituyen puntos de vista especificos sobre

el mundo, son las formas de interpretacion verbal del mismo, horizontes objetual-
semanticos y axiologicos especiales. Como tales, todos ellos pueden ser
comparados, pueden completarse reciprocamente, contradecir, correlacionarse

dialégicamente. Como tales se encuentran y coexisten en la conciencia de la gente y

en primer lugar, en la conciencia creadora del artista-novelista. Como tales, viven

realmente, luchan y evolucionan en el plurilingiiismo social. Por eso todos ellos
pueden formar parte del plano tnico de la novela, que es capaz de reunir en si las
estilizaciones parodicas de los lenguajes de los géneros, diversos tipos de
estilizacion y de representacion de los lenguajes profesionales, de las corrientes, de
las generaciones, de los dialectos sociales, etc., [...]. Todos ellos pueden ser
utilizados por el novelista para la instrumentalizacién de sus temas y la expresion

refractada (indirecta) de sus intenciones y valoraciones. (108-109)

Los distintos subgéneros de la novela pertenecen a esos mundos ficcionales
construidos a partir de la aglomeracioén de discursos provenientes de la esfera social que el
receptor puede identificar y asi interpretar los enmascaramientos del lenguaje narrativo. La
evolucion del género novelesco consiste entonces en la redistribucion de las formas
estéticas; es asi como los mundos ficcionales se han ido conformando a partir de los

altibajos de las sociedades caoticas y de la misma manera su intencion ética es signo de su
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trascendencia. La conceptualizacion del género novelesco se concreta en las estilizaciones
especificas del plurilingiiismo, es por esto que la ficcion se vuelve mas compleja: no
importan ya las acepciones de la verdad sino qué tan verosimiles pueden llegar a ser las

imagenes representadas.
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I1. La novela Hispanoamericana y la narrativa documental
2.1 Desarrollo de l1a novela en Hispanoamérica

Abundan suposiciones, reflexiones y afirmaciones interpretativas sobre la situacion
histérica de la novela hispanoamericana. Aunque varios de sus historiadores se han
concentrado en su estudio e identifican su origen a partir de las cronicas de Indias —sin
dejar de lado que claramente es un antecedente—, otros prefieren la idea de que se
consolidé en el siglo XIX. De ahi que, explicando objetivamente su desenvolvimiento
artistico durante la conquista y la colonia se puede afirmar que el fin artistico —si es que lo
hay— de éstas, no estaba ligado a una critica de la realidad caética, sino a un repertorio,
lista, inventario, de lo encontrado y habido en el nuevo continente. Los hechos narrados,
van mas alla de una simple practica, enumeracion: los intereses de los cronistas, al exaltar e
hiperbolizar, tenian una intencion territorial: expandir un imperio.

Esto no le resta ningin valor historico ni literario a estos documentos, sino que
problematiza en términos historiograficos el lugar que tienen y el papel que han podido
desempeiar en los origenes de la novela en Hispanoamérica. Asi lo explica Michel de
Certeau:

Se constata hoy en dia, cierto es, que una masa creciente de libros historicos
se vuelve novelesca o legendaria y no produce ya esas trasformaciones en
los campos de la cultura, cuando, por el contrario, la “literatura” se aplica a

(3

un trabajo sobre la lengua y en el que el “texto” pone en escena “un
movimiento de reorganizacion, una circulacion mortuoria que produce

destruyendo”. (51)



Debemos entonces hablar de las cronicas de Indias por razones geograficas, no se
puede sino considerarlas dentro de la historia literaria del continente, asi al entrar en el
debate de los criticos e historiadores sobre el origen de la novela hispanoamericana,
podriamos empezar por el siglo XIX, en donde la idea de nacion se va gestando y se
pretende tener una literatura representativa de cierto territorio. El ejercicio literario, ya
adentrado el siglo XIX, y después de las guerras de Independencia de Hispanoamérica, se
convierte en un asunto de gran significacion para la conformacién de cada uno de los
paises.

De esta manera, se concibe la literatura como una realidad que va de la mano de los
procesos histdrico-sociales y su progreso; por ejemplo, aclara Antonio Cornejo Polar,
cuando se refiere a las literaturas nacionales que,

[...] la interpretacion de la literatura como expresion de la realidad, impide ver lo

que es esencial: la literatura es también realidad y [...] actia como factor de su

dindmica historica, [...]. De aqui que cualquier reflexion sobre literatura
latinoamericana, o sobre las literaturas regionales y nacionales que la constituyen,
tenga que referirse sustancialmente al proceso histdrico-social del que forman parte

(124).

La literatura hispanoamericana, en cuanto a su desarrollo, refiere a una multitud de
obras que van mas all4 de la busqueda de lo auténtico u original. Estas obras constituyen un
amplio repertorio, que va desde la imitacion de las estéticas europeas decimonodnicas hasta
la representacion, sin dejar de utilizar estas ultimas, de los paisajes hispanoamericanos y
sus complejos movimientos socio-culturales. De esta manera, nos encontramos con el
romanticismo que se hace cargo de numerosos cuadros costumbristas; existe también un

realismo-naturalismo que parece perturbador y poco se parece al impuesto en Francia. Cabe

48



mencionar que la caracterizacion de esta etapa de la literatura hispanoamericana va de la
mano del concepto de refuncionalizacion, pues su punto de referencia se basaba
precisamente en las formas estéticas europeas, la cuales eran reformuladas en significado.

Roberto Gonzalez Echeverria, en su estudio sobre el proceso histérico de la novela
latinoamericana, menciona que,

El nuacleo evolutivo de la tradicion narrativa latinoamericana se ocupa de la

singularidad, la diferencia y la autonomia de una entidad cultural que se define a si

misma dentro de una poderosa totalidad y, sin embargo, también contra ella, que tan

real como inventada y podria denominarse el discurso de Occidente. (236)

Se conciben cronoldgicamente, segin algunas historias literarias, momentos
historicos en donde se ubica el nacimiento de la novela hispanoamericana: la Conquista, la
Colonia, las Guerras de Independencia y el siglo XIX. Esta, en su sentido estético, ha
variado en su conformacion como género novelesco y se ha presentado ante la
historiografia de manera compleja, pues su temdtica es diversa, y las multiples
interpretaciones que se han hecho de ella han desembocado en recopilaciones criticas de
literatura canonica o hegemonica.

Esta problemadtica ha originado un debate entre los criticos de la historiografia de la
literatura, los cuales discuten que debe haber otros criterios mas alla de lo candnico para

organizar una historia literaria que represente decentemente a Hispanoamérica.
2.1.1 La problematica de la historia literaria

En un simple recuento cronoldgico, donde la historiografia hispanoamericana se ha
dedicado a la periodizacion, y aunque con interesantes afirmaciones e interpretaciones,

estas conclusiones nunca han logrado agrupar todo lo que se ha publicado, menos lo que se
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ha escrito. Es verdad que la estética de la novela ha querido sobrepasar los limites del arte
escritural-ficcional para comprobar que es genuina, pero su relevancia en cuanto a la
reproduccion de la realidad efervescente ha presentado desde una perspectiva tradicional
los efectos mas claros y obvios de los procesos socio-culturales.

Consolidar una nacion no fue nada facil para los americanos independientes: los
asuntos politicos se mostraban volubles y contradictorios, y mas alla de las buenas
intenciones que tenian los lideres, el ambiente era incongruente y cadtico. La solucion fue
imitar los modelos politicos y econdmicos europeos: ya la filosofia politica liberal, ya las
formas artisticas como el romanticismo. Los paises hispanoamericanos se sirvieron de lo
que pensaron que era lo ejemplar para emprender el nacimiento de las naciones. Vale la
pena repensar esta idea, pues volviendo al asunto de la problematica de la historia literaria,
la agrupacion de las variadas publicaciones se basa precisamente en la periodizacion de los
hechos historicos respecto de las formas estéticas-artisticas, dejando de lado cualquier
producto que no vaya de la mano de éstas. Los proyectos historiograficos consolidados en
el siglo XIX se afanaban en individualizar las naciones y enlistar sus caracteristicas, por lo
que Beatriz Gonzélez-Stephan comenta:

[...] por ejemplo, es lugar comun cuando se habla de historiografia literaria y de sus

origenes sefialar el siglo XIX como el siglo del nacimiento de la historia, y en

concreto el de las historias literarias nacionales, que surgen en Europa como en

América Latina amparadas por el efervescente clima de la configuracion de los

nacionalismos politicos y estados nacionales. Esto trajo una nueva conciencia

histdrica (el historicismo) que removio todos los estratos del conocimiento humano,
relativizando los conceptos del valor absoluto y universal que dominaron en la

centuria anterior, acentuandose una comprension de los fenomenos de acuerdo a la
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época, al medio y al momento historico en que estaban insertos, tanto como un

nuevo interés por formular leyes que permitiesen conocer las causas de la evolucion

y del progreso de todos los aspectos del quehacer social. (33)

El siglo XIX hispanoamericano removid una serie de valores politicos y morales y
llevo a la literatura a un plano mas complejo; su contenido ahora planteaba los verdaderos
problemas de la sociedad, y pretendia, mediante un procedimiento mimético, rescatar
cualquier cuadro nacional para representarlo. Asi, la novela del siglo XIX se caracteriza por
sus personajes tipo, por la busqueda de una identidad nacional y por una estética realista,
rechazada por los modernistas y algunos de sus sucesores a principios del siglo XX. A
pesar de este auge, la estética realista no perdidé valor: la Revolucion Mexicana, por
ejemplo, debia ser representada. El siglo XX significo para la novela hispanoamericana una
revaloracion de estéticas: el lenguaje, los personajes, el contexto representado en ellas, todo
lo anterior corresponde a la dindmica de su entorno, ya fuera el cosmopolitismo que
configuraba la estética modernista o las situaciones representadas en su acritud por la
inconformidad de las dictaduras. Asi, se podria afirmar que la novela toma dos caminos;
por un lado, la que es totalmente ficcional y por otro, aquella que lejos de recurrir a la
fantasia como fuente de ficcion recurre a la realidad. Cuando Rita Plancarte habla de la
novela mexicana en su proceso modernizador, hace referencia a esta dicotomia estética:

Las lineas de desarrollo de la novela mexicana que se han resefiado adquieren

unidad en la medida en que las obras que las conforman comparten similares modos

de insercion en el contexto cultural en que se ubican, pues una se asienta en la
intencién de incidir en la realidad circundante y otra supone la produccion literaria
como finalidad en si misma. Propositos que se mantienen vigentes, en un sentido

amplio, a lo largo de la historia de la novela mexicana. La progresion historica
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demuestra no so6lo la permanencia de ambas intenciones sino la conflictiva relacién

que emprenden desde los albores de la narrativa mexicana, en la medida en que

buscan convertirse en las tendencias dominantes en la novelistica. Este conflicto
trata de resolverse de diferentes formas y se puede observar la necesidad de hacer
converger ambas posiciones para generar una expresion novelesca interesada tanto

en la representacion del entorno inmediato, como en la exploracion, reelaboracion y

renovacion de las formas de representacion. (194-195)

En el siglo XX, la narrativa hispanoamericana tiende a buscar otros métodos de
representacion: la biisqueda de una estética concreta pertinente para el espacio, y dentro de
ella, la estructuracion del relato mediante personajes propios —también regionales y
tradicionales—, con historias inéditas, que determinen y presenten las caracteristicas de una

cultura independiente.
2.1.2 Hibridez genérica o la constitucion multiple del lenguaje novelesco

La novela se constituye de otros géneros discursivos y en algunas se incorporan, sin
modificar su formato, distintos elementos extratextuales para dar un efecto de totalidad, y
también, para diferenciar del cuerpo estructural de la novela. Bajtin, cuando estudia “el
plurilingiiismo en la novela”, menciona cuatro de las formas tipicas de introducir el
plurilingiiismo, entre ellas, “los géneros intercalados™:
[...] existe un grupo especial de géneros que juega un papel esencial en la
construccion de la novela, y que, a veces, determina directamente la estructura del
conjunto de la novela, creando las variantes especiales del género novelesco. En ¢l
estan: la confesion, el diario intimo, el diario de viajes, la biografia, la carta y

algunos otros géneros. Todos ellos, no solo pueden entrar en la novela como parte
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constitutiva fundamental, sino determinar también la forma de la novela como todo

(novela-confesion, novela-diario, novela-epistolar, etc.). Cada uno de los mismos

tiene sus formas semantico-verbales de asimilacion de los diferentes aspectos de la

realidad. La novela utiliza precisamente tales géneros como formas elaboradoras de

asimilacion verbal de la realidad. (138)

Esta es una caracteristica de la novela hispanoamericana del siglo XX, que en su
estructura ha incorporado otros géneros discursivos que dan un efecto de verosimilitud. A
veces, también ha tomado elementos extratextuales que responden a un conflicto politico o
que simplemente cuestionan la Historia. En el siglo XX se retoman hechos historicos de
siglos anteriores y se reformulan nuevas versiones de sucesos que se creian olvidados.

En la segunda mitad del siglo XX, los escritores investigan en bibliotecas, hacen
entrevistas, revisan archivos, para estructurar novelas historicas, testimoniales,
documentales, antropologicas, etc. Todo aquello que puedan recuperar del momento o
personaje a representar, forma parte de la estructura de la novela: ya sea con marcas
tipograficas o apartados novelados. Los otros discursos juegan un papel autobnomo, que
adquiere un significado representativo del campo semantico de donde fue extraido:

Es tan grande el papel de esos géneros incorporados a la novela, que puede parecer

que la novela no dispone de su propia manera verbal primaria de abordar la realidad,

y tiene necesidad de un tratamiento previo de ésta por parte de otros géneros, siendo

ella misma tan solo la union sincrética secundaria de esos géneros primarios. Todos

los géneros que se incorporan a la novela le aportan a sus propios lenguajes,
estratificando asi su unidad lingliistica y profundizarlo, de manera nueva, la
diversidad de sus lenguajes. Los lenguajes de otros géneros extraliterarios

introducidos en la novela, adquieren a menudo tanta importancia, que la
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intercalacion del género respectivo (por ejemplo, del epistolar) crea una nueva

época no solo en la historia de la novela, sino también en la historia de la lengua

literaria. (Bajtin 138)

Los géneros intercalados tienen distintas funciones, por un lado, son elementos
discursivos totalizadores que se introducen para distanciarse del discurso narrativo, y por
otro, representan un campo lingliistico-semantico determinado y dan o adquieren
significado segln se introduzca el texto perteneciente al otro género en la novela:

Los géneros intercalados en la novela, tanto pueden ser directamente intencionales

como completamente objetuales, es decir, carentes por completo por las intenciones

del autor —no se trata de una palabra pronunciada, sino solamente mostrada como
cosa—; pero, con mas frecuencia, refractan, en una u otra medida, las intenciones
del autor, al mismo tiempo que algunos de sus elementos pueden situarse de manera

diferente ante la Gltima instancia semantica de la obra. (Bajtin 139)

La composicion de algunas novelas estd constituida con esos otros discursos, su
estructura llega a modificar el significado inicial que tienen los discursos antes de la
inclusion en la novela, de tal manera que ya no es solamente una novela, sino una novela
reportaje, historica, testimonial, documental, etc. La incorporacion de estos elementos
narrativos, ya sean representados o imitados, facilitan la globalidad del texto, dando mayor
claridad al significado de las respectivas estructuras estéticas, representadas de manera
novelada. En la mayoria de los casos, mediante este estilo, se busca legitimar la version de
una historia, o la identidad de un personaje.

Por ejemplo, Biografia de un cimarron (1966) de Miguel Barnet, es una novela
construida a partir de una ardua investigacion, el autor “entrevista a sus sujetos, investiga

los contextos sociales en bibliotecas y archivos, y luego escribe un relato en primera
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persona en orden cronologico” (Echeverria 229). La “novela documental”, como el mismo
Barnet la llama, se convierte en un documento de validez historica y social, y a través de su
dinamica, revela otra perspectiva, otra alternativa del hecho o historia que se elige
representar: “it should unravel reality, focus on those key historical events that have most
affected the sensibilities of a people, and they should be presented trough the eyes of a
protagonist” (Barnet 21). Biografia de un cimarron, “[...] fue, y continta siendo, un libro
importante porque llego a la médula de la mediacion antropologica [...]. Ademas el libro de
Barnet parecia trascender los debates rituales sobre el realismo socialista y la vanguardia
[...]” (Echeverria 229). La novela de Barnet es importante porque inaugura una nueva
tendencia, que en su apogeo, tratard de revelar la situacion de los olvidados o de los que
habitan a los margenes de la sociedad hegemonica.

Esta tendencia novelesca revela una nueva postura ante la estética realista
convencional, su proceso artistico ya no se basa en las descripciones detalladas de los
objetos y las “cosas”, sino que su perspectiva se construye a partir de otras disciplinas, en
este caso la antropologia. Ademas, la novela juega el papel de documento y se convierte en
un texto donde convergen el lenguaje artistico y aquellos géneros discursivos (cientificos,

historicos, antropoldgicos, etc) para convertirse en un subgénero novelesco.
2.1.3 La novela como documento

La propuesta de la novela experimental de Zola marco la historia de la literatura y pretendio
cambiar el significado estético de la novela. Zola se habia acercado a las ideas positivistas y
pretendia hacer de la novela un experimento de laboratorio, un documento sobre humanos
descritos asperamente; pero, “The concept of the human document did not in any way

question the fictionality of the novel, nor did it in any basic way transform its narrative or
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plot structure, although certain innovative techniques did result which played an important
role in the history of the novel” (Gtowinski 386).

En este sentido, la novela se convertia en un texto artistico que presentaba la vida de
un personaje a manera de biografia, victima de su entorno, sujeto siempre a su pasado, a su
ascendencia. El resultado, una novela-documento que pretendia tener efectos en la
sociedad, tenia por objetivo ser un documento cientifico que aclarara cuestiones biologicas

del ser humano o que por lo menos, las describiera.

Estas novelas no tienen un efecto trascedente en otras disciplinas, ni validez
cientifica en cuanto a su contenido. Lo importante es el efecto de verosimilitud que hay en
la representacion de la realidad ajustdndose a un realismo despiadado, concretado en la
segunda mitad del siglo XIX y principios del XX.

La idea de la novela como documento o la novela naturalista llegd6 a
Hispanoamérica a finales del siglo XIX con Aves sin nido (1889) de la escritora peruana
Clorinda Matto de Turner, Blanca Sol (1889) de Mercedes Cabello de Carbonera, y Santa
del mexicano Federico Gamboa, que fue publicada por primera vez en 1903. Estas novelas,
que también dieron un nuevo significado a la estética de la novela hispanoamericana,
formaban su estructura a partir de un realismo-naturalismo decimonoénico, para presentar al
sujeto socialmente marginado, al otro, al degradado. Novelas que también buscaban
documentar la realidad cadtica y que podrian considerarse como un antecedente del nuevo
realismo, que surge en la segunda mitad del siglo XX y se caracteriza por documentar y
nutrir una novela a partir de una investigacion.

Las novelas-documento, aquellas sociologicas, documentales, historicas, que

siempre estan cuestionando la realidad desde la ficcion, son novelas que Echeverria llama a
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“las ficciones del archivo™: retoman la vida de un personaje subalterno, hechos o personajes
histéricos, documentos o textos del pasado, entre otros. La novela, en este caso, se nutre de
otros discursos y propone otras perspectivas de distintas historias que piensan olvidadas;
casi siempre el motivo de escritura, de investigacion, para crear una novela de este tipo,
supone un didlogo conflictivo entre los discursos hegemonicos y las distintas formas de
poder'":

A esto se debe [al poder y al conocimiento] que las ficciones del archivo a menudo

sean historicas y consistan en una compleja red intertextual que incorpora las

cronicas del descubrimiento y la conquista de América, otras ficciones, documentos

y personajes historicos, canciones, poesia, informes cientificos, figuras literarias y

mitos, en suma, una especie de pifiata de textos con un significado cultural.

(Gonzalez 241)

La curiosidad por descubrir o revelar lo que nunca se dijo o lo que no se quiere
decir, se ha convertido en un motivo importante para descifrar hechos y situaciones del
pasado, que quizd, fueron representadas por el ojo del discurso histdrico; asi, surgieron un
sinnimero de novelas que juegan con el discurso institucionalizado compuestas por las
formas artisticas literarias y otros registros discursivos que les podrian corresponder. En

“las ficciones del archivo”,

' David William Foster aclara que la narrativa latinoamericana tiene, casi siempre, un
toque documental. La violencia y los procesos politicos desde las independencias del siglo
XIX han sido parte de la sistematizacion artistica: “[...] Institutional violence is such an
ordinary part of Latin America that one must conclude that its appearance in Latin
American literature has predominantly rather than fictional since the time of Independence
and the first sense of lost ideals and myths. [...] It is therefore not surprising that the
inevitable fictional treatments are complemented by documentary narratives responding to
the urgency of ‘reality’ with the symbolic power of literature” (47).
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[...] la presencia de personajes viejos, moribundos o muertos [...] es notable y
significativa. [...] Estas figuras oraculares son vinculos con el pasado y depositos de
conocimientos, como archivos vivientes. Pero sus recuerdos son incompletos y
selectivos. La sensibilidad es una figura que representa los huecos en estos
personajes de archivo. La sensibilidad, curiosamente, se trasforma en fuerza para

una creacion exuberante, para la originalidad. (249)

Por eso se llaman ficciones, porque las estructuras, a través del acto de narrar,
muestran la interpretacion del escritor, es decir, la suposicion de que el momento —o
personaje— a representar, ha sido de tal o cual manera. “La sensibilidad”, como dice
Gonzdlez Echeverria, “es una metafora de la cualidad incompleta del Archivo, pero
también fuerza cohesiva, del pegamento con que se unen los textos” (249). La pluma del
escritor, en su forma artistica, reescribe y reinterpreta desde su perspectiva, desde su
conocimiento e interés; su intuicion es la que llena los huecos de la historia, y las
discontinuidades de los recuerdos. Su estrategia es novelar, mediante un trabajo
revisionista, y hacer funcionar las pruebas que ha encontrado.

2.1.4 El hibrido novelesco: el realismo y la narrativa documental

En términos generales, la narrativa documental agrupa todas aquellas novelas que estan
documentadas, es decir, aquellas a las que les precede una investigacion. De ahi derivan la
novela-testimonial, el testimonio, algunas formas de la autobiografia, entre otras. El trabajo
de Barnet, por ejemplo, es una novela-testimonial que ¢l mismo define como “novela
documental”: quiza la definicidon de los distintos subgéneros se ve confusa, pues ambos son
tomados como sindnimos. En este tipo de narrativa, la diferencia se puede definir en el
distanciamiento que hay entre el discurso narrativo-novelesco y el complementario: otros

géneros discursivos como la Historia, el periodismo, el reportaje, la entrevista, etc., de los
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cuales se origina un “enfoque documental”. Julio Rodriguez-Luis, al mencionar la
distincion que se hace entre la narracion literaria e historica, aclara que,

[...] los elementos que comparten la historia y la novela son ya un lugar comun de

la critica literaria. Ahora bien, aunque ambas expongan ciertos hechos con la misma

herramienta, el discurso narrativo, persiguen propoésitos muy diferentes: en el caso
de la novela, hacer ingresar al lector en un mundo inventado, separandolo
temporalmente del que es familiar, el de su propia experiencia; en el de la historia,
ilustrar a ese lector sobre los procesos historicos mediante la narracion, basada en

documentos fidedignos, de los hechos que los componen mds su interpretacion. (14)

El didlogo que se establece entre el discurso artistico-novelesco y los otros géneros
discursivos mencionados es lo que motiva y justifica la inclusion de la obra en la categoria
de la “narrativa documental”. El discurso historico es un recurso primordial para algunos
escritores-documentales, pues su principal inspiracion es la representacion de un suceso de
la realidad verdadera, “[...] desde el realismo, el novelista —y esto incluird al
documental— ya no se inclina a interpretar la historia que cuenta como acto exterior a la
narracion misma” (Rodriguez-Luis 14-15). De ahi que la narracion artistica-literaria en el
sentido documental esté basada en otros procesos de representacion: reinterpreta la realidad
dando otro significado a la informacién adquirida, cuestiona lo ya dicho o lo que no se dijo,
y adquiere un valor social mas sugestivo.

Algunos criticos como Barbara Foley aseguran que este enfoque documental se da
desde la novela historica decimonodnica: “the historical novel of the nineteenth century
takes as its referent a phase of the historical process; its documentary effect derives from
the assertion of extratextual verification” (25). El enfoque documental es un hilo conductor

de la literatura realista. Julio Rodriguez-Luis, en su estudio taxondmico sobre E/ enfoque
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documental en la narrativa hispanoamericana, propone cuatro categorias para clasificar las
distintas novelas que conciernen a la narrativa documental, y principalmente parte del
analisis de la mediacion-manipulacion que hay entre el discurso adquirido —Ilo
investigado— (oral o escrito), y la rescritura del mismo en forma de novela. Rodriguez-
Luis precisa, y da significado a cada uno de los subgéneros, agrupando cada uno de ellos
por el efecto de verosimilitud. Expone Julio Rodriguez-Luis:

me propongo desarrollar una clasificacion de la narrativa documental basada en el

papel en ella del organizador o mediador. La relacion de éste con la historia que

narra va desde un minimo de manipulacién de los materiales —para ordenarlos y

hacerlos asequibles al lector— a la intervencion constante ¢ incluso explicita en el

texto. Puesto que lo que caracteriza a esta narrativa es que relata sucesos veridicos
en lugar de inventados, su definicion deberia rechazar la nocidon de novela; sin
embargo, dado que incluye en todos los casos un autor/mediador que organiza el

discurso de su ‘informante’ o, en algunos casos, el suyo propio, el arte narrativo (y

por extension la novela, como discurso que trata de biografias y acciones sucesivas)

cumple un papel fundamental en la narrativa documental, papel que serd mayor o

menor de acuerdo con los recursos novelisticos que emplee el narrador. (27)

En la novela histdrica contemporanea o la nueva novela historica, también se puede
percibir este enfoque documental, pues es importante investigar, hacer entrevistas, adquirir
documentos, etc., para reinterpretar y rescribir el hecho histérico. En el marco de la
postmodernidad, la novela historica es una narracion literaria que deja en entredicho y
cuestiona el discurso historiografico: muestra a los personajes con sus defectos y virtudes, y
los héroes a veces dejan de serlo, de tal manera que presenta ironicamente una parodia de la

Historia y le quita su valor institucionalizado, lo ridiculiza. Retomar la Historia,
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cuestionarla y rescribirla, es una de las ambiciones de algunos escritores de
Hispanoamérica de fin de siglo.

La poética que se ha querido explicar proviene entonces de una nueva modulacion
del concepto de realismo—aceptando como antecedente al decimononico—; también
desemboca de las principales funciones del concepto de ficcion, lo cual implica las distintas
categorias de realidad, lo ficticio y lo verosimil. Finalmente, incluye la “documentacion”,
que va ligada a una tendencia estética: constituida de la organicidad de los documentos
encontrados por el autor-investigador y el proceso artisticamente interpretativo de los
mismos materiales. En su conjunto, la estética responde al concepto de “realismo
documental” y dialoga con otras tendencias de la misma indole —en términos ficcionales—
como la literatura de no-ficcion, el nuevo periodismo, la novela testimonial, entre otras.

Lars Ole Saurberg cuando estudia categoricamente “el realismo documental” hace
referencia a sus antecedentes y menciona a la tendencia realista tradicional:

[...] the greater part of ‘serious’/ ‘artistic’ / ‘literary’ fiction employs this pre-

modernist narrative mode, which assumes that there is an extra-literary reality

which may be verbally communicated, and that it is possible and indeed valid to
create self-sustaining fictional universes existing on the basis of analogy with

experiential reality (1).

La tendencia realista, ya pasado el modernismo, adquiere una nueva significacion en
cuanto a su poética; si en el siglo XIX la imagen representada adquiria significado debido
al nimero de caracteristicas y descripciones de un objeto, en la nueva tendencia, hay un
didlogo también con la realidad y su percepcidon, pero la imagen esta presentada desde

distintas perspectivas, de tal manera que muestra su significado desde varias focalizaciones.
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El realismo documental responde a una poética que tiene sus antecedentes en el
realismo tradicional del siglo XIX; en el siglo XX, el concepto renovado plantea una
estética que presenta, descrito, un hecho verdadero: la narrativa documental persigue la idea
de lo verosimil, “se propone desde meramente describir cierta realidad [...], hasta revelar
todos sus aspectos [...]” (Rodriguez-Luis 84).

Como ocurrio en el siglo XIX con el realismo-naturalismo, el objetivo de esta
narrativa es tener un efecto social y politico, y de cierta manera causar controversia a raiz

del cuestionamiento de los discursos institucionalizados.
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II1. La narrativa documental en tres novelas hispanoamericanas

3.1 El efecto de verosimilitud en tres autoras hispanoamericanas contemporaneas:

Laura Restrepo, Brianda Domecq y Cristina Rivera Garza

La isla de la pasion (1989) de Laura Restrepo, La insolita historia de la Santa de Cabora
(1990) de Brianda Domecq y Nadie me vera llorar (1999) de Cristina Rivera Garza, son
novelas que tienen como precedente una investigacion. Las tres escritoras escudrifiaron
archivos historicos, bibliotecas y entrevistaron a personas, para tener una imagen viva del
hecho historico que buscan representar. Los textos comparten caracteristicas: el contexto
del Porfiriato y la Revolucion Mexicana, personajes con referente, y lo mas importante, la
poética con la que estan construidas. Esta poética —motivo del trabajo de analisis— las
coloca en la categoria de la estética realista documental.

En La isla de la Pasion y La insolita historia de la Santa de Cabora, uno de los
elementos principales de la narracion es la premisa de un investigador que entra en didlogo
con el autor. Un investigador real ficcionalizado dentro de la narracion es el que busca la
historia; pero por otro lado, en Nadie me verd Illorar, este elemento es extratextual, la figura
del investigador no aparece, aunque si se dibuja como trasfondo del trabajo de
investigacion previo a la redaccion de la novela, nos queda lo que sabemos por lo que la
autora ha dicho sobre la investigacion, y el apartado al final de la novela que se titula “notas
finales”. Otra caracteristica importante es que, de La insolita historia de la Santa de

12 . ’ 1 . .
Cabora' y Nadie me verd llorar", se publicaron, por sus respectivas autoras, textos de la

"2 Buisquese el texto con la siguiente ficha bibliografica. Domecq, Brianda. “Teresa Urrea,
la santa de Cabora”. Memoria de VII Simposio de Historia y Antropologia. Hermosillo:
Universidad de Sonora, 1982. 214-251
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misma tematica que tienen valor como documento historico o institucional. De La isla de la
Pasién'? se conoce suficiente bibliografia que historia y problematiza la situacion juridica y
geografica de la isla, estd incluida al final de la novela de Restrepo.

El analisis de las novelas pretende dar una explicacion de las estrategias discursivas
empleadas en la estructura de la narracion: la poética construida radica en la intencion de
representar un referente —en este caso, cierto momento historico que es el Porfiriato— y su
significante se explicara mediante las tres novelas, en las cuales existen las
representaciones del hecho historico ficcionalizado. Dentro de cada uno de los relatos hay
notaciones: residen en lo verdadero y pretenden cuestionar el discurso historico; esto tltimo
las acerca a la narrativa posmoderna.

Craig Owens, trata de caracterizar la obra de arte posmoderna analizdndola
comparativamente con la moderna, y aclara que:

...en el periodo moderno, la autoridad de la obra de arte, su aspiracion a representar

alguna vision auténtica del mundo, no residia en su caracter Uinico o singularidad,

como se ha dicho a menudo, sino que aquella autoridad se basaba mas bien en la
universalidad de la estética moderna atribuida a las formas utilizadas para la
representacion visual, por encima de las diferencias de contenido debidas a la
produccion de obras en circunstancias historicas concretas. [...] La obra
posmodernista no sélo no exige tal autoridad, sino que también trata activamente de

socavar tales exigencias, y de ahi su impulso en general deconstructivo” (95)

BCristina Rivera Garza publica en 2010, editado por Tusquets, el libro titulado, La
Castanieda. Narrativas dolientes desde el Manicomio General, 1910-1930. El libro da
cuenta, histéricamente, del sistema de salud psiquiétrica instaurado durante El Porfiriato.

' De la Isla de la Pasién hay bastante bibliografia, pero uno de los mas completos es:
Gonzalez Avelar, Miguel. Clipperton. Isla mexicana. México: Fondo de Cultura
Economica, 1992.
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Las exigencias estéticas en el marco de la posmodernidad son eclécticas y por lo
tanto, la representacion de una realidad, en la obra de arte, lleva consigo un
cuestionamiento critico a los “grandes relatos”. Las novelas a analizar en este trabajo de
tesis cuestionan el discurso de la Historia —gran relato—: precisamente la posmodernidad
se caracteriza por dudar o desconfiar de los “grandes relatos”; hay cierta irreverencia en su
presentacion estética: “La obra posmoderna intenta alterar la estabilidad tranquilizadora o
de esa posicion de dominio” (Owens 95). Las novelas estudiadas pretenden “alterar” el
discurso hegemonico de la Historia para causar cierta duda sobre ese discurso
institucionalizado.

Lo importante, al unir las tres novelas, es la construccion de una poética que anhela
la verosimilitud, busca unir lo factual con lo ficcional, y lejos de recurrir a la imaginacion,
se centra principalmente en la representacion de los hechos tomados de la realidad. Cabe
mencionar que las tres novelas toman hechos y personajes de una realidad extratextual, las
acciones de los mismos y su movilizacion en su estado estético-artistico por las novelas es
lo que queda en entredicho.

Son analizadas las novelas por un agudo cuestionamiento de /o real. Asi, el efecto
de verosimilitud sera explicado a partir de las caracteristicas del realismo documental —sin
dejar de hacer comparaciones con el realismo tradicional—, también exponer desde la

mimesis y su importancia en cuanto a la estética realista literaria propuesta por Villanueva.
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3.2 La isla de la pasion de Laura Restrepo

La isla de la Pasion (1989) fue escrita por la colombiana Laura Restrepo mientras estaba
exiliada en México. Habia fungido como negociadora de la paz entre el grupo M-19 y el
gobierno del presidente Belisario Betancur (1982-1986). A propdsito de la escritura de la
novela, la autora explica en una entrevista con Andrea Stefanoni y Damian Lapunzina que:

Me fui para México. Alli vivi afios de exilio, siempre trabajando para el M -19,

haciendo viajes a Espafia, a Centroamérica, a Francia para intentar que se volviera a

abrir un proceso de negociacion y ahi fue cuando escribi este libro, La isla de la

pasion (reeditado en julio /2005 por Editorial Alfaguara). Me daba mucha angustia
andar con la espalda volteada a un pais tan fantastico. Entonces después de dos afios
de vivir all4 sin enterarme de donde estaba me dediqué a investigar y a recorrer

Meéxico y a conseguir esta historia. Salié publicado al mismo tiempo mi primer libro

que fue un reportaje llamado, al principio, Historia de una traicion y luego Historia

de un entusiasmo, sin que yo pudiera ir a Colombia a su lanzamiento, porque no
podia entrar al pais.

Como Restrepo sefiala, la primera edicién de la obra corresponde a 1989, sin
embargo es hasta el afio 2005 que logra llegar a un publico mayor. En el texto llama la
atencion el caracter fragmentario de su exposicion, pues lejos de plantear una trama lineal,
utiliza una estructura temporal bipartita que entrelaza la historia del presente actual con los
acontecimientos del pasado en la isla. El vinculo que existe entre estos dos niveles se
complementa con una serie de paratextos: epigrafe, advertencia, indice, subtitulos, incluso

bibliografia.



Los elementos de ficcionalizacion de la organizacion de la novela convergen en una
mezcla de géneros que van desde el dialogo con la novela realista decimononica hasta la
novela historica, pasando por el periodismo, la cronica o el documental, los cuales
funcionan sistematicamente dentro de la estructura estética de la narracion. De la hibridez
genérica del texto y su estructura fragmentaria se desprende su caracter posmoderno, la
confluencia de la multiplicidad de voces y el cuestionamiento del discurso historico —el
gran relato— son caracteristicas significativas de la estructura compositiva de la novela. La
describe Magdalena Maiz-Pefia como una novela que:

[...]...despliega la relativizacion del saber historico que implica el juego con la

pluralidad de planos discursivos, la produccion de una modulacion subjetivizada de

la realidad documentada, el uso de lo referencial como basamento de una densidad
narrativa imaginada y la puesta en escena de la dialéctica del saber histérico y del

saber literario. (79)

La condicidon posmoderna de La isla de la Pasion (1989) presenta, como ya se dijo,
el cuestionamiento del discurso histérico decimondnico de los afios del Porfiriato al igual
que lo hacen algunas novelas historicas de fin de siglo. La relacion que el texto entabla con
la Historia tiene un valor relevante, pues aunque el texto toma la forma de la ficcion, se
establece un didlogo directo con la realidad extratextual. Asi, la ficcionalizacion de la
Historia en la novela no rechaza la posibilidad de socavar el discurso institucionalizado: el
uso de elementos referenciales de la realidad historica que se retoma y la representacion de
estos sin dejar de aludir a las caracteristicas fundamentales del contexto, abre paso a la duda
que pone en entredicho el discurso de la Historia sobre La isla de la Pasion.

La relacion de la obra con su referente es estrecha, la escritora no optd por cambiar

los nombres de los personajes —como lo hizo la escritora Ana Garcia Bergua, en su novela
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Isla de bobos (2007), al reescribir la historia de la isla de Clipperton— ni por alterar
algunos documentos o informacién que encontré durante la investigacion. En el libro de
Miguel Gonzalez Avelar, Clipperton, isla mexicana (1992), que es posterior a la
publicaciéon de Laura Restrepo, se pueden encontrar algunas de las dudas que también
existen en el texto ficcional como la fecha y el motivo de muerte del capitan Ramon
Arnaud, asunto que se explicarda mas adelante. El trabajo de Gonzalez Avelar, mas que
cuestionar los asuntos juridicos sobre los derechos territoriales de la isla, “[examina]
cuidadosamente el asunto y [busca] alternativas para pasar a una situacion nueva y justa”
(13), su ensayo, como ¢l lo llama, busca reabrir el caso.

Asi, acudiendo sobre todo a la historia del capitdn Arnaud, quien es un personaje
referido de la realidad externa al texto, la trama de la novela de Restrepo esta estructurada
en dos niveles; en primer término el representado por medio de la ficcionalizacion de la
Historia, la que cuenta la vida del general Ramon Arnaud y su esposa Alicia, la llegada a la
isla, algunos sucesos politicos y economicos que acontecen en Clipperton, el abandono y
descuido por parte del gobierno mexicano de los habitantes debido al inicio de la Primera
Guerra Mundial y la Revolucién Mexicana, la muerte de Ramon y finalmente el rescate de
los sobrevivientes.

La isla de Clipperton, situada a mas de mil kilémetros del puerto de Acapulco es el
espacio referido en la novela, lugar por demas exotico que funciona como un organismo
vivo, pues figura el caracter de los que en ella habitan. Asi, la historia de la Isla de la Pasion
—nombre que le dieron unos marinos franceses— ademads de ser un relato que muestra al
hombre y la vivencia del conflicto entre civilizacion y barbarie, versa sobre la ambicion de
otros en su afan por no perder el pequefio territorio. Otros temas figuran en el microcosmos,

por ejemplo, la representacion de las ideas nacionalistas, la organizacion social de la isla, la
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situacion politica de México que comprende desde los ultimos afios del Porfiriato hasta casi
el final de la Revolucion Mexicana.

Por otro lado, el segundo nivel estructural de la novela, se configura por la
ficcionalizacion de la autora misma. Este personaje corresponde a una investigadora-
narradora que busca la historia de la isla en un presente actual. La voz narrativa de la
novela que se mueve entre dos lugares de enunciacion, un narrador tradicional, en tercera
persona, se ocupa de los acontecimientos del pasado, mientras una primera persona, que es
la investigadora, documenta desde el presente el proceso de su investigacion. La division
respectivamente de la enunciacion es un elemento formal de la ficcion del texto para tomar

distancia entre las dos temporalidades.

3.2.1 De realismo decimononico a narrativa documental

La estructura bipartita de la novela se caracteriza con afrontar dos realidades, un ir y venir
en el tiempo: el pasado histdrico representado y el presente de la busqueda y recuperacion
de la historia. Esta estructura es la que permite visualizar dos formas estéticas: por un lado
el realismo que dialoga con el decimonoénico, y por otro, un enfoque documental que
permite otro tipo de acercamiento al llamado realismo documental. Estas dos formas no se
sobreponen sino que se complementan al dividirse la voz narrativa entre pasado y presente.
Vale la pena recordar que las categorias estéticas del Realismo o naturalismo
funcionan aqui de manera aleatoria con ciertos tintes de parodia, pues la trama no depende
solamente de un narrador en tercera persona que describe detalladamente lo fisico y lo
psiquico, depende también de otras formas estéticas ain mas modernas, como la insercioén

de paratextos o simplemente la voz de otro narrador.
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La tension que ocasiona la relacion entre las dos temporalidades pretende entablar
un didlogo que vaya reconstruyendo la historia verosimilmente. Primeramente, se relaciona
el realismo decimononico con la historia del pasado porque han perdurado caracteristicas
formales de la estética y conviene ponerlas en funcidon para explicar tipologicamente la
movilizacion de los personajes. Cabe mencionar aqui que algunas caracteristicas que siguen
vigentes de la estética mencionada son: el escritor estd preocupado por la actividad social
de la literatura y su influencia en el medio cultural, los personajes estan determinados por
las jerarquias sociales y su biologia, el detalle de las descripciones propone una relacion
inmediata con un referente extratextual. El vinculo que establece esta tendencia con el
realismo documental es el origen de una poética que busca sobre todo una nueva discusion
con el discurso histdrico ya institucionalizado. La comunicacion que hay entre estéticas es
semejante a un dialogo: pasado moderno y presente posmoderno son complices y se
integran entrecruzados para estructurar la ficcion.

Asi, de un compromiso ético, acudiendo a las formas estéticas mencionadas, Laura
Restrepo revive personajes historicamente auténticos, les otorga espesor, complejidad y
densidad psicoldgica para revisitar la historia de La Isla de la Pasion echando mano de
documentos oficiales, entrevistas, diarios, etc., y asi cumplir con aquella caracteristica de la
novela realista que consiste en contar la historia de la manera mas precisa y verosimil. Ello
quiere decir que no solamente se retoma el momento historico que enmarca la historia de la
isla, sino que hay un didlogo con las formas estéticas literarias que coinciden con las formas
del realismo y posterior naturalismo.

Los personajes de la novela realista tenian siempre una funcion que les permitia
representar un estado econdmico, politico y social; en este caso, el personaje principal es

descrito en todas sus dimensiones: desde pequefias anécdotas noveladas que configuran su
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infancia hasta documentos oficiales recuperados en la investigacion, como el expedido por
la Prision de Santiago de Tlatelolco en la Ciudad de México en 1902; por lo tanto es
relevante el determinismo con el que estd construido el héroe novelesco. La voz narrativa
del pasado describe a Ramon:

Ramon, el mayor de los hijos —por entonces un joven mitad francés, mitad

mexicano de despistados ojos redondos y largas pestanas de mufieco—, quedo

perplejo ante la adversidad y no supo qué hacer con su vida. Habia sido educado

para recibir una herencia, no para lidiar una quiebra (30).

El personaje principal de la novela, el capitdin Arnaud, de origen francés, habia
alcanzado el cargo de sargento primero gracias a la amistad de su familia con personas
influyentes en la milicia, condiciones que llevan al personaje a subir de categoria en el
ejército. La voz narrativa lo valora al expresar un juicio negativo sobre el mismo en
relacion con su entorno:

Ramoén Arnaud, pobre diablo, incapaz de aguantar lo que los indios hambrientos y

de pata de suelo que eran sus compafieros de armas en el Séptimo Regimiento.

Todos ellos sobrellevaban la disciplina de perros, las patadas en el culo, el mugrero

y la miseria que era la vida de la tropa. Pero ¢l no. Y tampoco los soportaba a ellos,

a sus compaifieros, a quienes veia ignorantes, mal olientes, ensefiando el cuero bajo

los trapos sucios de su uniforme, ahogados en alcohol y marihuana. (Restrepo 27)

Sin desconocer el determinismo con el que estan construidos los personajes
indigenas, podria hacerse una comparacion: Ramon, hijo de un francés, es decir, un hijo de
extranjero, no tuvo ningun problema para llegar a un buen cargo militar, situacion por
demas determinada por las condiciones sociales en las que se encontraba; aun asi, se atreve

a desertar del ejército dada la vida incomoda dentro del cuartel militar. Las debilidades
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manifiestas del personaje, si bien lo humanizan, también lo configuran como producto de
una situacion social con valores éticos en decadencia: por un lado las condiciones sociales
que llevan a Ramon a ser parte del ejército y por otro, el error de desertar del ejército. La
configuracion que sea hace de Ramon aborda el lado humano de su personalidad, es un
héroe-sujeto representante de las complicaciones socio-historicas de su contexto. Thomas
Pavel como ejemplo de la configuracién de los personajes realistas, menciona a los de
Flaubert:

Las descripciones de Flaubert comunican al lector no solo el conocimiento del

medio en el que se desarrolla la accion, sino que también le hacen comprender los

sentimientos que ese medio suscita en los personajes. La representacion de su vida
interior no se resume, pues, en la narracion de las esperanzas, los proyectos y las
meditaciones que son formuladas, sino que incluye una multitud de impresiones,
precisas o vagas, situadas en el centro de la conciencia de los personajes o rozando

apenas sus margenes. (267)

A partir de las distintas perspectivas con las que se describe la personalidad de
Ramon, ya sea cuando se habla de su matrimonio o de su vida en el ejército, de sus
andanzas al desertar o su nueva posicion como gobernador de la isla, se descubre un
personaje victima de su entorno, configurado a través de la sociedad y de las politicas
ilustradas de la dictadura porfirista, espacio historico que se presta perfectamente para
hablar de determinismo social, y por consecuencia, de situaciones absurdas llevadas a cabo
por los cambios ideoldgicos que propicid la llegada del pretencioso afrancesamiento del
Meéxico de aquel momento. En este sentido cabe mencionar aqui, como ejemplo, el ideal
del blanqueamiento de la poblacion, la idea de que la importacion de una raza civilizada,

que traeria por consecuencia el desarrollo social y econdmico. Sin embargo, en la
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representacion se descubre el contrasentido de tal idea, no es el origen o color del personaje
el que determina su actuacion, sino su caracter debil, producto de una educacion
complaciente. La situacion en la que se encuentra Ramoén es incomoda, debe cumplir con la
mision encomendada, su tinica manera de reivindicarse es tomando el puesto de gobernador
de Clipperton. Ramon, al recibir la noticia de su nuevo puesto, experimenta todo tipo de
emociones y sensaciones que van mas alla de su razon. Asi, entre planes de casarse y la
angustia de saber que tendrd que vivir en una pequena isla insignificante, decide presentarse
con Porfirio Diaz. La voz narrativa del pasado se detiene en los temores y vulnerabilidades
del héroe novelesco:

El golpeteo de su sangre en las sienes no le dejaba oir el ruido de sus propios pasos

—demasiado breves para ser marciales— y tenia la sensacion de que sus zapatos

negros, meticulosamente lustrados esa madrugada, apenas rozaban el parquet de

maderas preciosas. Por un instante tuvo temor de que el peso de la mirada del
presidente sobre sus espaldas le hiciera perder el control de las piernas, se angustio
ante la posibilidad de enredarse y caer, pero cuando por fin franqueo la puerta y la
sintid cerrarse tras si, pudo respirar hondo y recordoé el aplomo. Mird hacia arriba,
vio los querubines pintados en el techo y supo que las sonrisas de sus boquitas

sonrosadas iban dirigidas a él. (Restrepo 37)

El valor estético de indole realista descriptivo que configura a Ramoén, se da la
mayoria de las veces por parte de la voz narrativa del pasado, y aunque también se abre
paso a la voz por medio del didlogo, la construccion de su lado humano aparece por las
distintas descripciones que hace el narrador, sin embargo la labor de esta voz narrativa se
reconoce cuando pacientemente describe el ambiente que determina al personaje: es un

narrador con caracteristicas del realismo tradicional porque relata especificamente el
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pasado de la historia del personaje desde una perspectiva particular, pero esta perspectiva es
contraria a la de un narrador del realismo decimonoénico porque no es condescendiente,
critica y revalora los codigos de conducta de la época representada y no lo hace con el
mismo personaje. La propuesta de la construccion de un narrador que parodie el discurso y
los valores éticos del siglo XIX adquiere un valor artistico importante para la estructura
bipartita de la novela.

Si bien la vida de Ramoén Arnaud se puede conocer a través de la novela —desde su
origen y dias en Orizaba hasta el viaje a Japon y su destino final en la isla de Clipperton—
por las distintas representaciones de los diversos documentos dentro de la estructura
narrativa o por las entrevistas que hace la investigadora, también se representa, con el juego
del lenguaje novelesco a manera de resumen:

En sus desvelos afiebrados evocaba las formas mas atroces de la muerte. Muerte por

fuego, despresado y asado miembro a miembro sobre una parrilla; muerte por

ansias, lentamente tragado por un pantano gelatinoso y hediondo; muerte por agua,
arrojado al mar y acosado, hasta el ahogamiento, por la sombra de una gran

mantarraya negra de destellos azules. (Restrepo 31)

Esta es una primera impresion-descripcion que muestra la voz narrativa, el destino
de Ramon esta marcado junto con sus temores e incertidumbres; asi, de ser un militar de
alto rango, pasard a ser soldado raso, después gobernador de Clipperton, perdera toda
educacion civilizada y se transformara en un humano que busca sobrevivir ante el
abandono en la isla; pasara por estados de desesperacion y de locura, hasta alcanzar la
muerte a causa de una alucinacion.

Ramon es un personaje caracteristico de una estética y representante de la sociedad

mexicana del momento, su configuracién propone la revaloracion de la Historia en dos
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sentidos: por un lado una critica a los codigos de civilizacion de la realidad histérica
representada por medio de una voz narrativa que parodia tales codigos, y por otro, la puesta
en escena de un personaje histérico de la realidad extratextual presentado desde la
perspectiva contemporanea y bajo los parametros —igual que en el realismo tradicional—
estéticos de la verosimilitud.

Se debe destacar aqui un punto importante: la evolucién de los personajes va de
acuerdo a la naturaleza del espacio; la lejania de la isla significa vivir mas libres, y aunque
al principio se impongan codigos que tienden a la conformacion de una civilizacion, habra
otros que no seran cumplidos o simplemente seran olvidados, esta situacion los llevara a
conocer mas alla de la desnudez de sus cuerpos y los colocara como seres al ritmo de su
naturaleza.

De lo anteriormente dicho se desprenden caracteristicas de la novela que exponen
tematicamente la dicotomia civilizacion-barbarie; el dialogo que hay en el texto entre estos
dos extremos se presenta hiperbdlicamente. Por ejemplo, Alicia Arnaud, esposa de Ramon,
quien al principio es descrita a través de la ética de la época, pasara a ser una mujer que se
adapta a las pocas comodidades que la isla puede ofrecer, entrard en armonia con la
naturaleza y se dejara llevar por ella:

Dispusieron del tiempo y de la intimidad necesarias para amarse hasta alcanzar la

maestria, y después de muchos fracasos y desencuentros, descifraron la ciencia

exacta del placer humano. Acompasaron el caos de sus impulsos al ritmo del latido
conjunto de sus sangres, ablandaron su moral de granito, se acostumbraron a la
desnudez, se hicieron mas héabiles y menos timidos, rezaron menos y se rieron mas.

« Sefor, haz que no goce, jSeior!, por favor, haz que no goce », rogaba inttilmente
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Alicia cuando sentia que subia, eléctrica, inevitable, la ola de felicidad que le

sacudia el cuerpo. (Restrepo 99)

La trasformacion o metamorfosis de los personajes se va dando por el cambio del
ambiente y no por un afan de trasgresion. En el fragmento anterior se muestra una
situacion que por un lado representa al ser humano en un momento vulnerable descrito con
préstamos de la estética naturalista —categorias que han perdurado—, como es el disfrute
del placer; pero por otro, es una imagen poética que detalla el otro lado de la conciencia o
inconsciencia, pues se dejan llevar por lo que son, alejados de las convenciones sociales de
la época. De esta manera la historia de Ramon y Alicia esta ligada a un momento historico
y cultural que engloba una ideologia, correspodiente al Porfiriato, que se caracteriza por la
exaltacion del concepto de progreso y el reconocimiento de las ideas positivistas e
ilustradas, tales asuntos ideoldgicos convergen con las formas artisticas en cuanto a la
precision de la representacion de la realidad, en este sentido José Miguel Oviedo explica:

Hay un momento en el que la observacion y la documentacion realista dan paso a la

pretension de haber encontrado —igual que la politica y la economia— el respaldo

del método experimental de la ciencia, dandole asi al producto literario un rigor y

objetividad verificables. Esta es la presentacién que trae el naturalismo [...] se

define y alcanza verdadero influjo internacional como las novelas y teorias de Emile

Zola, uno de los autores mas populares en Hispanoamérica a fines de siglo. (143-

144)

Lo que se ha querido explicar es que los personajes estdn sujetos a cambios
estéticos: de un momento a otro se les puede ver en una situacién amorosa, o desnudos, o
reflexionando, o sobreviviendo, o recuperando dignidad u honor, cuestiones que se vuelven

problematicas al momento de clasificarlos; asi, se piensa en su entorno: es el contexto o el
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ambiente los que terminan por configurarlos, actian segin su educacidén, segun sus
compromisos sociales y morales, y es en el ambiente de la isla donde su educacion y
principios se ponen a prueba, para llevarlos a una situacion menos civilizada, que
paraddjicamente los hace mas libres, mas humanos. El compromiso-reivindicacion de
Ramoén por ejemplo, o el compromiso matrimonial que determina a Ramon y Alicia.
Sujetos pues, a la condicién de su entorno, estos dos personajes y su historia, son
representantes de una época politica.

La historia de Clipperton es so6lo un fragmento de algunas hazafias absurdas del
gobierno de Porfirio Diaz, en la novela se puede visualizar un cosmos mucho mas grande a
la isla y observar los conflictos sociales y politicos que habia en México y el mundo. Basta
el abandono de los habitantes en la isla por la llegada de la Revolucion Mexicana y el inicio
de la Primera Guerra Mundial para hacer suposiciones o conjeturas que justifiquen el
ambiente cadtico de la isla. Esta, de ser una parte mas del territorio mexicano pasara a ser la
representante de los asuntos politicos de una manera metaforica; podria recordarse aqui lo
anteriormente mencionado sobre el Realismo como sinécdoque, idea que Noé Jitrik acufia
para caracterizar a los escritores realistas.

Uno de los puntos que podria relacionarse con la misma problematica de la
representacion de la realidad en la isla, seria entenderla como un microcosmos que
representa al macrocosmos, entendiéndose que la isla es una extension del territorio
mexicano y por lo tanto representa el caos politico y econémico de todo el pais. La
trasformacion de la isla en un lugar cadtico reproduce la desorganizacioén politica de
México, esto es, la isla constituye una proyeccion de los procesos historicos-sociales
desencadenados por la llegada de la Revolucion Mexicana. Este todo podria configurarse a

través de una historia de amor o del asesinato de miles de personas a causa de una guerra.
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La historia de Alicia y Ramoén representa alegoricamente los procesos historicos del
Meéxico del momento referido.

En un recuento de los distintos puntos que se pueden analizar en la novela de
acuerdo a los préstamos —o elementos que han perdurado— de la estética realista, se dira
que por una parte, los personajes Ramoén y Alicia Arnaud son personajes determinados por
su biologia, en cuanto a realismo-naturalismo, y por su posicion social, y por otra, hay un
afan por trasgredir las formas estéticas de la novela al encontrar ciertas constantes que
caracterizan a las novelas antiidealistas; por ultimo, —haciendo hincapié en la idea de
Jitrik—, la representacion de una sola problematica que a manera de metafora simboliza un
todo: la isla es la “parte” que se toma por el “todo”, que es México, un ejemplo de esta
ultima idea, lo encontramos en el apartado “Ciudad de México, hoy”; el narrador-
documentador se encuentra en una entrevista con Maria Teresa de Guzman, nicta de
Ramon, quien argumenta sobre la politica del México porfirista:

—La gente dice que soy porfirista, como lo fue mi abuelo, que peleo6 en el ejército

federal de Porfirio Diaz. Es verdad que afioro el pasado y que la politica de ahora no

me interesa. Pero no soy retardataria. Qué paradojas arrastra cada quién. Mire, mi

abuelo que en realidad es francés, hijo de franceses, entreg6 su vida porque México

no perdiera una porcion de su suelo, y hoy, después de muchas vueltas, ese trozo de
patria esta justamente en manos de Francia. Por eso, porque su sangre esta de por
medio, mi familia no tiene descanso, no podra tenerlo hasta Clipperton vuelva a ser

mexicana. (Restrepo 52)

Un México del pasado y otro del presente estan representados por la memoria de la

nieta de Ramon, al mencionar el honor de su abuelo y posicionarlo como un héroe protector
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de la isla, puede entenderse la politica de aquél momento, sin dejar de lado, el irdnico final
que tuvo la isla al quedar en manos de Francia.

Las dos temporalidades que dividen la novela ocasionan la tension entre los
discursos historicos institucionalizados del pasado y del presente. Si en el pasado los
personajes estan configurados bajo el rigor de la moral del siglo XIX, en el presente se
dialoga parddicamente con esa moralidad desde la perspectiva de una investigadora que
busca darle un vuelco a la realidad con caracteristicas estéticas que proponen verosimilitud.
El dialogo que hay entre el realismo tradicional y documental en el texto apuesta por lo
verosimil: la ficcion esta estructurada para revelar las cualidades de la verdad.

3.2.2 La novela y su filiacion genérica

Pese a la poca bibliografia que hay respecto a La isla de la Pasion (1989), algunos articulos
publicados en el libro titulado El universo literario de Laura Restrepo (2007) estan
dedicados a esta novela, es de particular relevancia notar que los tres mencionan la cuestion
problematica del género.

La autora, en una entrevista, habla sobre el proceso de escritura:

Around that time, I delivered the first draft of La isla de la pasion to an English

editor who told me he was willing to publish it provided I made up my mind, once

and for all, if what I wanted to produce was a novel o reportage, because he found
that crazy mixture of the two things unacceptable! Just Imagine! So I decided that
what this editor asked of me was exactly what I was not going to do [...] Looking
back, I see that this was my declaration of independence with respect to the borders
between genres. (cit. en Osorio 94)
La novela de no-ficcidon tiene por antecedente y debe mencionarse a Truman

Capote, quien escribid después de una ardua investigacion casi detectivesca, A sangre fria
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(1965), una novela que se debate entre géneros periodisticos y literarios dando vida a un
asesinato tomado de la realidad extratextual. El mismo Truman Capote, nombr6 su obra de
arte, y la hizo llamar “novela de no-ficcion”.

Las condiciones genéricas en las que se encuentra La isla de la pasion, son muy
parecidas a las de la novela de Truman Capote. Laura Restrepo, como ya se dijo, escribe
esta novela en el tiempo de exiliada en México, en donde asume un compromiso social y
ético, que la llevan a la busqueda de la historia; tras tocar puertas, revisar archivos
historicos y documentos oficiales, ambienta la historia de manera fragmentada: acudiendo a
un sentido cronologico de los hechos; a través de distintos niveles discursivos, figura una
nueva version de un hecho histdrico verdadero novelado.

En cuanto a la relacion de la obra con la novela historica, José Jesus Osorio en el
capitulo de libro, “Relaciones ambiguas: periodismo y literatura en La isla de la pasion”,
menciona que la:

[...] primera afirmacion lleva a pensar que estamos ante una novela historica o ante

una novela de no ficcion, lo que nos ubicaria en el dmbito del periodismo. Sin

embargo, la parte final se abre a otro tipo de interpretaciones, porque indica que

«los detalles menores también lo son, a veces». En el «a veces» se cuela el punto

algido para poder definir la novela, porque indica que la autora se ha permitido la

libertad de inventar situaciones que no corresponden con la realidad, sino que son

producto de su imaginacidn. Por tanto, se puede pensar otro aspecto en la novela y

es el sentido de lo real o el de la verdad. (93-94)

Cuando el critico menciona que algunos detalles son producto de la imaginacion de
la autora, se debe tomar en cuenta que el narrador se aleja o se acerca segun la temporalidad

de la narracién, ya sea el pasado de la isla, o el presente que indica la busqueda de la
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informacion; de ahi que algunos pasajes estén novelados y otros, simplemente estan
marcados por el cambio de tipografia, lo que hace constar, la mucha o poca informacién
que tuvo la autora respecto a la imagen construida. Por ejemplo, al principio de la novela,
se revela la investigadora-narradora en primera persona ficcionalizada como un personaje
que da testimonio:
Orizaba, México, hoy.
La Pension Loyo esta en Orizaba en la calle Sur II nimero 124. Es en realidad una
pension para automoviles. Un estacionamiento grande, gris como todos, con una
casa al lado. A la persona que alli vive no la conozco, pero la he buscado en
Manzanillo, en Ciudad de México, en Puebla. Finalmente, después de golpear
puertas equivocadas, de escarbar en las guias telefonicas de las tres ciudades, de
consultar con funcionarios publicos, con almirantes, buzos, beatas de iglesia,
lectores del tarot e historiadores, alguien en una esquina, casi por casualidad, me ha
dado esa direccion. Si es correcta, habré encontrado por fin a uno de los tres
sobrevivientes de la tragedia de Clipperton. [...] Es. Abre la puerta la sefiora Alicia
Arnaud viuda de Loyo, la segunda de los cuatro hijos que tuvieron el capitan
Arnaud y su esposa Alicia. Tiene 77 afios y no quiere recordar. No me venga a
alborotarme los recuerdos, dice con dulzura. Pero ella conoce, puede dar testimonio.
En alglin rincon de su memoria estd enroscada esta historia, que yo busco. Sabe en
carne propia lo que paso6 en ese lugar porque de nifia, a principios de siglo, ella fue
uno de los protagonistas. (Restrepo 20)
Asi, se presenta un panorama de un presente inmediato a la voz narrativa, misma
que agrega la larga experiencia que ha vivido para encontrar una de las fuentes mas

importantes de la historia; después se focaliza el narrador en una anciana, la cual representa
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un personaje verdaderamente ligado a la historia de Clipperton, y sin ningin cambio
tipografico, la anciana habla, “no me venga a alborotarme los recuerdos”, frase que nos
indica que este narrador-investigador, esta charlando con Alicia. La reconstruccion de un
espacio del presente, meramente documentado por una voz testimonial, sera el recurso
utilizado para ficcionalizar el pasado, revisitarlo y describirlo de manera verosimil. En este
mismo tenor, Paolo Vignolo al hablar de la inestabilidad narrativa de la novela se refiere a
ella como un texto hibrido y menciona que:

[...] los artificios retoricos vueltos a demostrar la autenticidad de la historia

imponen una marcha, un dispositivo implacable, que trastoca las fronteras entre lo

real y lo ficticio, lo actual y lo potencial, lo vivido y lo imaginado. A mitad de
camino entre el reportaje periodistico y diario del viaje, la obra puede ser leida

como una reflexion sobre la historia a partir de la ficcion. (60)

Precisamente este tipo de novelas, surgen en el marco de la postmodernidad; cabe
mencionar aqui, que estos textos son la consecuencia de la multiplicidad de voces —
discursos— que hay en el entorno, sin olvidar toda la tendencia de fin de siglo que le da
nuevos significados a la novela historica, pues converge con el cuestionamiento del
discurso histérico decimononico. Laura Restrepo, al igual que muchos de sus
contemporaneos, se aventura en la revision de la Historia para relatar de manera artistica
nuevas versiones de hechos coyunturales del pasado. Y es precisamente este proceso de
escritura al que esta adscrita la escritora colombiana, pues a partir de la confluencia de las
variantes del discurso artistico-literario surge esta novela de enfoque documental —
también narrativa documental, novela documental—, término que Julio Rodriguez-Luis

define y explica:
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Los textos que le pertenecen [a la narrativa documental] se basan también en
sucesos reales y en las relaciones de sus testigos, pero los incorporan no sélo
empleando procedimientos novelisticos, [...] sino con la intencion de crear una
estructura novelistica independiente de su origen documental [...]” (75).

Abundan los ejemplos que en esta novela permiten ilustrar esta definicion por

Rodriguez Luis. Es la entrevista con Maria Teresa, nieta de Ramon, se ha de tomar en

cuenta que la historia de Clipperton es verdadera, pero al mismo tiempo se puede observar

cierta estructura novelistica en donde por voz del testimonio —ficcionalizada en la

investigadora— se construye la figura de Teresa:

Maria Teresa sale hacia la cocina a traer café. Sobre la pared del comedor hay un
gran retrato de ella, las manos sobre el regazo, vestido strapless de muselina blanca
que deja al descubierto los hombros igualmente blancos, mirando de frente sin
sonreir. Sobre un aparador de caoba, en un marco de plata, una foto de su abuela
Alicia. Son realmente, muy parecidas. [...] Entra Maria Teresa con el café sobre una
bandeja. A diferencia del vestido del cuadro, el que lleva ahora es rigurosamente
cerrado hasta el cuello, hasta las mufiecas, color morado semana santa. No tiene
puesto ningun anillo, pero si unos aretes de oro, vistosos, y una cruz también de oro
sobre el pecho. (Restrepo 51)

En este fragmento, el narrador-documentador va buscando a un testigo, uno valioso

al parecer, y se establece un didlogo a manera de entrevista, el cual esta representado en

estilo directo, pero entre preguntas y respuestas, se introducen fragmentos como el citado.

La entrevista mas bien se vuelve una conversacion de dos personajes novelescos, siendo

uno de ellos el que narra y el que ambienta, rompiendo con el didlogo —una categoria

formal—, pero que a su vez tiene un efecto artistico. Los detalles del lugar, de la foto, de
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Maria Teresa, nos hacen volver al realismo descriptivo del que se hablaba al principio,
ampliando asi la verosimilitud del relato, punto en que coinciden tanto la corriente realista
como la conceptualizacion de narrativa documental. Otro punto importante que caracteriza
la narrativa documental, y que explicaria precisamente el fragmento citado anteriormente
es que este tipo de textos “no se proponen imitar el arido documento ni la oralidad del
relato de un informante, sino crear un efecto artistico” (Rodriguez-Luis 75). Esta
afirmaciéon nos lleva a catalogar a estos textos como novelas: uno de los motivos de la
escritura es el fin artistico, de ahi que la novela mantenga al lector en suspenso a pesar de
que la historia ya sea conocida; importa pues, el estilo, el como estan contados o novelados
cada uno de los relatos que conforma la historia de la isla de la Pasion.
También, refiere Rodriguez-Luis, sobre la narrativa documental que:
en esos textos no predomina por necesidad la narracién de un solo testigo, pues cada
uno de éstos suele compartir su caracter de elemento constitutivo de la historia —de
una manera, polifénica— con otros testimonios y con los documentos de varias
clases que obtuvo el autor y que requieren la voz de un narrador omnisciente
tradicional —cuya posicion frente la historia puede ser externa (aquella en la que el
narrador se limita a seguir las acciones de sus personajes, sin describir sus
pensamientos)—; por su parte, los testimonios precisan voces que en estos textos
podemos llamar con toda propiedad, gracias a la novelacion de que han sido objeto,
personajes. (75)
Los distintos testimonios que mencionan y describen la muerte de Ramon Arnaud,
van de la mano con la ultima idea mencionada sobre la narrativa documental.
Primeramente, a manera de advertencia, bajo la voz narrativa, se introducen tales

testimonios: “Hay varias circunstancias confusas en torno a la muerte del capitin Ramon
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Arnaud y del teniente Secundino Angel Cardona” (Restrepo 287). Inmediatamente después,
el narrador enumera tres razones por las cuales la historia puede ser confusa, pero lo
importante aqui es la lista de los testimonios en cuanto a tal suceso:

Primero: Carta de la enfermera Maria Noriega, esposa legitima del teniente

Cardona, fechada en julio de 1940, en la que reclama su pension de viuda al

gobierno mexicano. [...] Segundo: Bitacora del capitan norteamericano H.P. Perril,

del canonero U. S. S. Yorktown. Estéa fechada el miércoles 17 de julio de 1917, y el
capitan Perril habia oido ese mismo dia el relato de los hechos de boca de un testigo
presencial. [...] Tercero: Relato hecho en 1982 por Ramén Arnaud Rovira, el hijo
mayor del capitan Arnaud, quien debia tener seis o siete afios en el momento de la
muerte de su padre. [...] Cuarto: Version del general Francisco Urquizo, escrita en

1954 y documentada en los anales y archivos del ejército mexicano. [...] (287-290).

Todas las versiones de la muerte de Ramoén son validas, pues estamos ante un texto,
que representa no s6lo un momento historico de un pasado lejano, sino que presenta una
cultura del presente, que mediante su ideologia, ha guardado, callado o distorsionado
detalles de la Historia, los cuales salen a la luz, mediante la confluencia de distintas voces,
y distintos recursos. Aunque con un fin artistico: La isla de la Pasion se caracteriza por
revivir, revisitar y resignificar la Historia, confirmando asi que la literatura es producto
cultural y social del cual también se puede adquirir conocimiento.

La isla de la Pasion (1989), podria ser una “novela documental”, por lo que aqui se
puede coincidir con la idea que José Jesus Osorio tiene respecto a la novela de no ficcion:
“La idea de la novela de no ficcién tiene ya una larga historia. En un principio, tiene como
precedentes a la novela realista del siglo XIX y la novela objetiva francesa” (94) Cabe

destacar aqui, para matizar y precisar, que “la novela documental” es una variante de la
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novela de no ficcion: algunas constantes que igualan pero difieren, por ejemplo, en la
intencion y motivo del autor. Para Laura Restrepo, se trata de darle otro significado y otra
vigencia a un momento historico de afios atras, mientras que Truman Capote recurre a esta
forma artistica para innovar, para recuperar un hecho inmediato a €I, cuestion que los
diferencia. Por otro lado, el didlogo con la estética realista, el cual nos ayuda a ligar el
momento historico con la configuracion de los personajes. Asi, la novela estudiada se
convierte en un texto hibrido que cuestiona el discurso historico, sus estructuras estan
ligadas a la novela moderna por la idea del arte de la verosimilitud y a una condicién
postmoderna por el cuestionamiento de los grandes relatos y por el testimonio de los que
hasta entonces eran silenciados. La novela corresponde con una reflexion sobre la
importancia de tener més de una version de la Historia y se inscribe en las preocupaciones
de reescritura de la historia o de la deslegitimacion de los grandes relatos.

3.3 Nadie me verd llorar: 1a importancia de los otros registros discursivos'

Nadie me vera llorar (1999) de la escritora mexicana Cristina Rivera Garza fue premiada
en tres ocasiones: Premio Nacional de Novela José Rubén Romero, 1997, Premio
Internacional IMPAC-Conarte-ITESM, 1999 y el Premio Sor Juana Inés de la Cruz, 2001.
Esta obra represent6 un hito en la novelistica mexicana contemporanea en virtud de que

plantea el cuestionamiento del discurso historico de la dictadura de Porfirio Diaz por medio

" Comenta Carlos Abreu Mendoza en un trabajo titulado “Cristina Rivera Garza:
Transgresion y experimentacion con los limites”: “Rivera Garza desvela tres de las claves
fundamentales de su obra: trasgresion, experimentacion y limite. Su narrativa propone, en
primer lugar, una subversion de los géneros literarios ya presente desde su primera novela.
En segundo lugar, plantea una desintegracion del género sexual, que se manifiesta con toda
su fuerza en La cresta de Ilion (2002) y acaba convirtiéndose en una preocupacion
constante de su obra. Al fin y al cabo, trasgresion y experimentacion son dos caras de la
busqueda fundamental que se propone Rivera Garza en su escritura [...]” (291-292).
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de distintos registros discursivos'®. En su organizacion se encuentran una serie de voces
propias del discurso historico, moral y ético del Porfiriato: el sistema de salud en cuanto al
positivismo, la industrializacion, la inconformidad de la dictadura, los buenos modales de la
clase media alta, los pequenos grupos de extranjeros y las prostitutas, entre otros. Cada uno
de ellos esta ligado a un personaje, y cada uno de los personajes pertenece a un sector
dentro de la piramide social del México de la dictadura. Esta diversidad de discursos es una
cualidad de la narrativa posmoderna desde que se entiende que textos como este cuestionan
los grandes relatos y revelan también, el discurso de los otros, de los desconocidos; en
Nadie me vera llorar se cuestiona el discurso historiografico y se abre paso a la
representacion de las voces marginadas del periodo histdrico.

La novela, aunque estd conformada por diversos personajes, cuenta principalmente
la historia de Joaquin Buitrago, el fotégrafo del Hospital Psiquidtrico La Castafieda, y
Matilda Burgos, una prostituta internada en la Clinica. Los dos personajes se conocen en el
Hospital y es Joaquin quien va descubriendo la historia de Matilda, a quien cree haber
conocido antes de ser internada. En el México de la dictadura de Porfirio Diaz, el cambio
de siglo y la llegada de la Revolucién Mexicana, ambos personajes se ven afectados
indirectamente por los procesos historicos y culturales.

Alicia Magaina —en su tesis sobre Nadie me vera llorar— sustenta su explicacion

de la novela revisando los dos grandes géneros (o archigéneros) discursivos sobre los que

' Dice la autora en una entrevista: “A mi me interesaba explorar distintos tipos de discurso.
Un discurso muy académico: hay ciertas secciones de la novela en que queria lograr ese
tono, empezar desde fuera, a mostrar el contexto, por decirlo, de maneras bastante estables
y después irme introduciendo mas en el trabajo con el lenguaje y sacar de la realidad
algunas... otras cosas que a veces tienen nombres muy conocidos”. (Entrevista XX)
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se arma la obra: el discurso novelistico, considerado por lo general como narracién de
hechos ficticios, y la Historia, como narracion de sucesos reales de importancia social,
colectiva, producto de una investigacion y documentacion. Hace también un recorrido del
significado de las distintas concepciones que se ha tenido de novela histérica desde el siglo
XIX y de esta manera da cuenta de la discusion en torno a los nombres propuestos por la
critica y las modalidades de este género: novela historica tradicional, novela historica
contemporanea, resurgimiento de la novela histérica, novela historica finisecular como un
texto hibrido, la novela histérica finisecular en el marco de la Posmodernidad. (45-65)

La novela, en cuanto a poética, si responde a una serie de caracteristicas que podrian
relacionarla con la nueva conceptualizacion de la novela historica, como una reformulacion
y actualizacion de la novela historica tradicional, sobre todo porque se retoma del pasado
un periodo histdrico, un espacio que la Historia ha registrado. Cabe mencionar que /a
novela historica tradicional estaba basada precisamente en una labor casi de igual
importancia a la del trabajo del historiador, y por lo tanto, su metodologia se parecia a la de
la ciencia positivista. Por otra parte, el texto de Rivera Garza se adapta a algunos conceptos
de la novela historica de fin de siglo, y aunque carezca de lo principal, un personaje

historicamente importante”, el texto cuestiona el discurso historiografico y sus formas de

YCristina Rivera Garza habla de sus personajes en una entrevista hecha por Inés Séenz: “El
reto para mi era que yo no queria presentar a este tipo de personajes que lo saben todo. En
las novelas histéricas es muy comun que haya personajes que han estado en todos los
momentos famosos de la historia y que conocieron a toda la gente importante. El tipo de
caracteres a los que yo me estaba aproximando no tenia esas posibilidades, y como
marginados, como perdedores, como gente que ha andado en las periferias de la historia,
tenia la conviccion, y la tengo, de que iban a ver todos estos elementos de una manera mas
critica. De ahi que sean muy irreverentes las lecturas que se hacen de Najera o la misma
parodia de Santos. (Entrevista XXI)
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narrar la historia, para proponer una dinimica entre personajes marginados'® que muestran
la otra cara de la modernidad del Porfiriato:
Es importante sefialar que aunque la voz de los historicamente marginados
predomina en la novela a medida que Rivera trata de llamar la atencion sobre sus
discursos, también redimensiona el discurso de los protagonistas cercanos al poder
(es decir, al centro) y lo humaniza, de tal manera que podemos advertir que todos
los protagonistas estan construidos con relaciéon a claroscuros que favorecen la
concepcion de una historia inclusiva, que contempla todas las visiones de mundo de
quienes formaron parte de México de lo que puede considerarse el proyecto
modernizador, y que en la novela comprende un periodo de 64 afios, que van [...]
desde el gobierno de Porfirio Diaz hasta el de Adolfo Ruiz Cortines. (Magaia 56)
Por ejemplo, Matilda Burgos, quizé el personaje principal, es un hilo conductor de
la novela. Su historia de vida, en el sentido biografico, es la que descubre, etapa por etapa,
los distintos sectores sociales del Porfiriato y la Revolucion. Habia nacido en Papantla y
por asuntos familiares fue enviada a la Ciudad de México para aprender buenos modales,

habitos y costumbres de la familia de su tio, un médico. Matilda, de ser poco mas que una

8 Aclara Maricruz Castro sobre los personajes de la novela: “[...] la novela visibiliza la
gran diversidad de los sujetos sociales que, a través de sus practicas cotidianas, conforman
a la nacion “moderna”, muy alejada de los ideales homogeneizadores del discurso oficial.
[...] Las huellas de cualquiera de los personajes [...], no son las que estan marcadas en los
anales de la historia mexicana, sino forman parte de las de la colectividad que dio paso al
movimiento revolucionario y, con ¢l, a la ampliacion de la base social que podria
convertirse en voz dialogante, durante la época posrevolucionaria.[...] Y si en Nadie me
verd llorar persisten desigualdades y la injusticia social, si la diferencian de clases sociales
se mantiene, si las dominaciones ancestrales son un hecho, esto no obsta para que cuestione
el mito de la nacion, homogéneo y unidireccional. En su lugar, propone una visién mas
inclusiva, en la cual la sociedad es, en realidad, una arena en donde también circulan, se
hacen escuchar y ejercen su influencia otros discursos, los discursos otros”. (Castro IX-XI)
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sirvienta, estudiante de clases de Piano, amante de Céstulo —un jornalero de las industrias
del tabaco—, pasa a ser una prostituta, después esposa de Paul Kamack —un extranjero—y
finalmente, una loca internada en “La Castafieda”.

La historia que cuenta Nadie me vera llorar cuestiona la propuesta modernizadora
del Porfiriato y sus pretensiones: despliega un sinnimero de situaciones que arguyen tal
propuesta y muestra otra faceta significativa del periodo historico. La organizacion de la
estética se presta para esbozar desde otra perspectiva —la de los personajes— cada rincén
de la ciudad de México y sus defectos, y de la misma manera, esta sistematizacion de los
discursos intercalados, y asimismo funciona intencionadamente como “otra” version de la
Historia.

Quizd sea arriesgado que personajes atipicos funcionen como elementos
representativos de una naciéon en progreso, pero es precisamente lo que se busca —al
colocar como eje catalizador a la ideologia positivista y al naturalismo—: mostrar que el
proyecto modernizador del Porfiriato y su empirismo podia ser injusto, contradictorio o
absurdo para que un pais poco preparado absorbiera tal ideologia:

[...] El México histérico que presenta [Nadie me verd llorar] es un México

particular, o mas bien una constelacion de Méxicos particulares, no tan conocidos, y

por eso fascinantes. [...] Emplea una voz narrativa que cuenta lo que observa sin

pretender ser omnisciente. Deja hablar a sus personajes marginalizados, cuyas voces
se oponen muchas veces a otras mas representativas de los discursos dominantes de

la época, tales como el positivismo y el naturalismo (Mckee 71-72).

La intencion estética de la novela es dar significado a un periodo histéricamente
concreto y discutido por su sistema politico, mediante una investigacion previa que

comprende la revision de archivos historicos, la recuperacion de distintos tipos de
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documentos, asi como los expedientes clinicos de distintos pacientes de “La Castafieda”.
Ademads, tanto por su estructura como por la tematica y los personajes, Nadie me vera
llorar podra ser explicada desde las caracteristicas de la narrativa documental, o bien,
desde la perspectiva del realismo documental, pues desafia los limites genéricos de la
realidad historica y la ficcion mediante el discurso artisticamente narrativo.

La descripcion de cada una de las situaciones personales de los personajes
caracteriza el sentido ético-estético de la creacion y la base imaginativa de la escritora. Son
los elementos constitutivos de una estética, los que estdn aludiendo a la problematica
psicoldgica de los personajes, igualmente funcionan como ambientadores y representan un
marco temporal en cuanto al desarrollo valorativo de sus vidas:

El mundo narrativo de Nadie me verd llorar es [...] un espacio en el que la ficcion y

la Historia disuelven sus fronteras, pues ambas se conjugan para dar lugar a un

mundo de accion humana, aunque proyectado en la novela de Rivera Garza tiene su
mundo referente extratextual (en la época historica que trascurre desde 1884 hasta

1958). [...] La configuracion narrativa de la novela muestra que su estructura apunta

a la disolucion de las fronteras inscritas en el texto, razén por la cual esta obra |[...]

se inscribe en el marco de la narrativa posmoderna (Magafia 93).

También dicha novela es representativa dentro de la narrativa posmoderna, la
estructura fragmentada da significado a cada uno de los apartados, que corresponden cada
cual a los diversos lenguajes, y su configuracién propone una valoracion estética mediante
los cddigos sociales e historicos del Porfiriato. Asimismo, tales discursos —historicos,
narrativos o documentos oficiales— tienen mérito en su autonomia y cuando son
introducidos al cuerpo textual de la novela, adquieren otro significado, quiza ironico o

parddico:
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[...] Nadie me vera llorar responde a esta saga de novelas historicas escritas desde
la mirada de finales de siglo XX que cuestionan la legitimidad del discurso
considerado historico, al traer a la ficcion una serie de historias marginales con la
finalidad de proponer una relectura de la Historia y una articulacion distinta de la
misma, que contemple a todos los actores sociales, por marginales que sean, puesto
que también contribuyeron en la conformacién de un momento histérico dado. [El
texto] es una novela historica de fines de siglo XX que se inscribe también dentro de
los terrenos de la narrativa posmoderna, tanto que cuestiona el discurso
grandilocuente y tnico que propuso la Modernidad como por las estrategias que
utiliza para llevar a cabo esta re-articulacion del espacio historico en la ficcion, tales

como la parodia, la ironia y el cruce de fronteras genéricas. (Magafia 64)

Esta serie de caracteristicas dan un significado critico a la novela y la colocan dentro
de la problematica teodrica de los subgéneros novelisticos: el mismo texto sugiere, tomando
en cuenta la estructura, el reconocimiento de cada uno de los registros discursivos que
presenta, incluso, con marcas tipograficas. Ya no es necesario buscar una estructuracion
codificada de verosimilitud en las descripciones de un narrador tradicional, tampoco en el
tono de la voz narrativa o en la voz propia de cada uno de los personajes. Ahora el discurso
artistico-narrativo esta ligado a otros textos que facilmente podrian pertenecer a una serie
de documentos oficiales o hegemodnicos, los cuales, por la estética de la estructura, dan un
efecto de verosimilitud y proponen, en el sentido ideoldgico, una nueva manera de contar la

Historia, esta vez, basada no solamente en los hechos historicos representativos de una
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nacion, sino también, en las historias de aquellos que pudieron ser insignificantes'’, es
decir, los que estuvieron al margen de los héroes:

Sus personajes se retratan en un detalle que les permite una verosimilitud marcada,

pero sin pretensiones de hacerlos enteramente conocibles o “diagnosticables”. Su

orientacion visual evoca todo un ambiente que agrega aspectos omitidos de las
visiones mas conocidas de la época sin borrarlas; mas bien reorienta la mirada del
lector hacia abajo. Su afan de interrogar la lengua: la de la psiquiatria, la de la
regimentacion sexual, la del naturalismo, presenta un contexto complejo y deja los
juicios finales al lector. La autora, que desconfia totalmente de la autoridad
institucional (y también de la textual), apreciaria, entonces, la ironia con la que se

concluye este trabajo [la novela]. (Mckee 81)

La seleccion de personajes, asi como sus discursos, muestra, de manera reflexiva,
polémica, y por eso significativa, las contradicciones de los procesos ideoldgicos de una
cultura, en camino al progreso, al proyecto de Modernidad, donde también hay paradojas.
3.3.1La hibridez discursiva: la reescritura de la Historia y el enfoque documental
Bajtin plantea algunas caracteristicas de la novela, entre ella el plurilingiiismo, mismo que
se manifiesta mediante los discursos que estructuran el texto, y su explicacion esta ligada a

la decodificacion de los distintos discursos de la esfera socio-verbal. Al descifrar cada uno

19 «“E] texto, por lo tanto, decide dejar en suspenso los “grandes” hechos, la Historia con
mayusculas, y enfocarse en la vida cotidiana de los sujetos existentes en la periferia. Por
€s0 mismo, no figuran como personajes centrales en la formacion del discurso nacionalista
y, sin embargo, estan presentes en ¢l [...]. Rivera Garza tensa aun mas las fronteras del
margen y escoge como protagonistas a quienes, para la mirada lectora del presente, serian
proscritos desde la legalidad y la moralidad” (Castro VIII).
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de los discursos, ya sea en la totalidad de la obra, o por separado, se retnen una serie de
caracteristicas que definen y caracterizan a un universo socio-temporal, y en este sentido,
en la estructuracion de un texto novelistico, junto a los subgéneros, se forma una vision de
mundo que representa una situacion historica, casi siempre, en sentido critico-irénico, o
parddico:

Por eso la estratificacion del lenguaje —en géneros, profesiones, grupos sociales en

sentido estrecho, concepciones del mundo, corrientes, individualidades—, y la

diversidad social de lenguaje y de las lenguas (dialécticos), se ordenan de manera
especial al incorporarse a la novela, convirtiéndose en un sistema artistico

especifico que instrumenta el tema intencional del autor. (Bajtin 116)

La diversidad de discursos que conforman la novela de Rivera Garza, es una de las
caracteristicas mas importantes en cuanto a la conceptualizacion estética del texto.
Precisamente, la distribucion expresiva del lenguaje —Ila cual va de acuerdo a los
personajes— presenta las dos caras de la novela: por un lado la justificacion literaria como
obra de arte, y por otro, la intenciéon de la autora al re-escribir el periodo, asunto que
también estd argumentado al final del texto en un apartado que se titula “Notas finales”, en
donde explica el proceso de investigacion y la reformulacion estética de los diferentes
documentos encontrados:

Este trabajo estd basado en expedientes clinicos, documentos oficiales, diarios y

cartas de asilados del Manicomio General, cominmente conocido como La

Castaneda, que se encuentran en el Archivo Historico de la Secretaria de Salubridad

y Asistencia en la ciudad de México. Sin embargo, la historia de Modesta Burgos,

cuyo nombre y fotografia son reales, es una reconstruccion libre de la imaginacion.

(Nadie 251)
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La justificacion atiende a la intencion de presentar otra posible realidad, al mismo
tiempo que plantea la articulacion de la realidad y de la ficcion como fuentes de la
narracion, reivindica claramente esta mezcla, esta hibridez. Segun Seymour Menton este
tipo de notas también es una caracteristica de la Nueva novela historica. El critico
menciona que “la metaficcion o los comentarios del narrador sobre el proceso de creacion”
(43), son una constante del subgénero, y por lo tanto refieren a una realidad extratextual:
esta renace del discurso historicamente hegemonico de tal manera que la referencia
historica es un eje conductor en la creacion artistica, y su caracterizacion varia segun los
signos de la realidad externa a la que se refiere. Lars Ole Sauerberg, cuando habla de la
referencia a la realidad en su argumentacion sobre la nueva conceptualizacion del realismo,
ahora documental, explica:

Reality references in a fictional text exist as elements in a structure which is the

totality of those elements [...] and they serve to secure the text in the nontextual

reality [...]. Within the fictional text, reality references are also essential importance
for the creation of the fictional universe as the background or framework of the
fiction. The fictional events and characters may be founded on fact, but on basis of
probability rather than possibility [...]. The background or framework facts are also,
of course, part of the fiction [...], but their status in relation to the ‘facts’ of the
actions is, conversely, based on possibility rather than probability, that is in terms of

fact or history. (26)

En Nadie me vera llorar, la referencia a la realidad historica se plantea por separado
con palabras de un mismo narrador, es decir, cuando en un apartado se distingue facilmente
que el discurso atiende a una metodologia historiografica —el narrador trata de explicar

objetivamente detalles de la historia—, en otro emplea el lenguaje artisticamente
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construido, relacionandolo con lo antes explicado y asi, legitima el hecho y situacion en el
que se encuentra el personaje ficticio. Por ejemplo, en el capitulo cuatro se hace un
recuento de la situacion de los obreros durante el Porfiriato, y se explica estadisticamente el
escenario de las industrias textiles y el de las cigarreras:
En la ciudad de México hay trece fabricas textiles y mas de cinco mil operarios
trabajan en ellas. La Magdalena, La Santa Teresa, La Hormiga y La Abeja se
encuentran en la villa de San Angel y cuentan, entre todas, con tres mil
cuatrocientos trabajadores. En ellas, pagan sélo cincuenta centavos diarios a niflos y
mujeres. [...] La situacion es diferente en las cigarreras, donde la mayoria de los
trabajadores son mujeres. Los dos mil operarios de la fabrica El Buen Toro
producen cinco mil quinientos millones de cigarrillos al afo. Con un capital de seis
y medio millones de pesos, las ventas producen cinco millones de ganancia anuales.
El salario de un obrero dificilmente rebasa los cincuenta centavos diarios. (Nadie
146)
Un apartado totalmente informativo como este, esta ligado a la inconformidad de un
personaje, Castulo Rodriguez, amante de Matilda:
Céstulo Rodriguez recuerda con precision cada cifra, cada nimero, y mientras hace
una pausa para encender un cigarrillo, vuelve el rostro a la gente reunida en torno a
la mesa para deleitarse con su prodigiosa memoria y la informacion recién recibida.
—LEsto, como podran ver, es toda una injusticia —su voz es firme y, a diferencia de
su ortografia, no tiene fallas—, y eso sin contar que hay otros que, como Matilda
aqui presente, apenas ganan veinte centavos diarios en la esclavitud mas acérrima.

(Nadie 146-147)
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La distincion que hay entre el discurso empirico y el artistico, tiene un objetivo
estético: se presenta firmemente la referencia histérica extratextual y después la situacion
del personaje marginal describe la totalidad de la escena. Castulo estd consciente de su
entorno, lo cual no lo convierte en una victima, sino en un inconforme, un representante de
su clase. Asi, un narrador-historiador, justifica la informacion adquirida en la investigacion
—lo que podria funcionar como contraparte—, es decir, el discurso narrativamente
construido también favorece al efecto de verosimilitud y funciona como vector en la
construccion del relato.

Por esto, la novela de Rivera Garza crea una estética que escenifica el proceso
artistico y la conceptualizacion del realismo: en su creacion hay una conciencia racional
que pretende mostrar, mediando la diversidad de géneros discursivos, los hechos ficticios y
factuales; de ahi que el realismo, ahora documental, haya renovado su significado casi
contraponiéndose al inicial. Lars Ole Sauerberg, al tratar de introducir de manera critica el
concepto de “realismo documental”, hace primeramente una diferenciacion y alude al
realismo tradicional:

Traditional realism assumes the fictional universe to be a satisfactory verbal

rendition of an intrinsically coherent analogy to a reality which is seen to exist ‘out

there’ for us to take in and for our imagination to work on against the background of
our general experience. Documentary realism in contrast explicitly or implicitly
acknowledges borrowing ‘directly’ from reality, that is, from kinds of discourse

intended for nonliterary purposes. (3)
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La propuesta de Nadie me vera llorar radica en el efecto de verosimilitud originado
por el documentalismo®’, sin embargo el material documental ponga en entredicho la
realidad historica que se retoma, alentando a la mente critica a tomar otra postura ante el
hecho-contexto historico sugerido, “the principle at work in documentary realism can be
illustrated by the well-known gimmick of an event or figure of undisputed historical origin
suddenly introduced into the otherwise fictitious world of the fictional text” (Sauerberg 3).

En este caso, no se ha dicho “todo” sobre el Porfiriato, o mas bien, la informacion
—que estd guardada en archivos historicos— ha sido revelada, a manera de novela, por un
investigador, quien estructura, indaga y pone en duda lo real/ siempre pretendiendo el
conocimiento de lo verdadero:

[...] so the integration of the documentary material can hardly transform the whole

book into history. What happens is that the reader is alerted to the tension between

the two layers of the text, the realism and the documentarism, to the effect that the
usual full acceptance of the text as ‘real’, that is fictional, is disturbed. The net

result, in some cases, is an effect similar to the calculated one of the metafictional

20 Cristina Rivera Garza, en una entrevista, habla sobre los documentos que encontr6: “Lo
que a mi me interesaba era llegar a ese punto donde las ideas del orden se enamoran de si
mismas; a veces cuando leemos documentos oficiales pareciera ser que crecen en si mismos
y después la sociedad se opone a ellos. Me parece que el proceso es mucho mas complejo y
mucho mas dindmico; creo que se van haciendo ambos, esta idea cotidiana y su misma
esencia de caos, de movimiento, y como respuesta a esto, la rigidez y estabilidad aparentes,
ficticias que se crean en este tipo de documentos. Entonces me interesaba ir atrds, tras
bambalinas de este proceso y llegar al punto de friccidn, donde ambos se encuentran y se
definen el uno al otro pero en constante, relativa e inmediata contradiccidon, a veces
acomodandose o adaptandose el uno al otro, a veces resistiéndose el uno al otro. Pero este
punto de friccion es el que me sigue interesando”. (Entrevista XXI)
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text which aims at drawing ‘attention to its status as an artifact in order to pose

questions about the relationship between fiction and reality’. (Sauerberg 186)

La situacion de Matilda y Joaquin, como personajes marginales, causa perturbacion
y necesidad de cuestionar lo ya sabido: la Historia. Ambos, inmersos en la Historia, pasan
desapercibidos aun siendo victimas de su entorno, también son la consecuencia de un
sistema politico complejamente absurdo, y de la misma manera, la densidad de su
psicologia y personalidad, como personajes ficticios propone la naturalidad y verosimilitud
de los hechos. De ahi que el texto, no sea solamente documental por los elementos
extratextuales tipograficamente marcados: “In unmarked texts the documentary element
can be appreciated only as a consequence of the reader’s ability to distinguish between fact
and fiction in the linguistically unified texture of the narrative” (Sauerberg 6).

Hay también signos de esa realidad en la configuracion de los personajes y sus
acciones; uno de ellos en el capitulo séptimo titulado “Un método sin puertas”, un claro
ejemplo de como la realidad histdrica aludida aparece en el estatus historico-social en el
que se encuentran Matilda y Joaquin, asi como en la descripcion del contexto:

Cuando Emiliano Zapata y Francisco Villa se ofrecieron a la silla presidencial el

uno al otro, respetuosamente, haciendo gala de buenos modales, Matilda estaba

absorta viendo las burbujas del agua en punto de ebullicién en una olla de barro, y

Joaquin so6lo usaba su cabeza para recrear el fantasma cruel de Alberta. Ninguno de

los dos vio los camiones repletos de muebles de quienes se iban para siempre, ni

tampoco presenciaron el desmantelamiento de La Reforma. Ninguno se enfermo de
tifo ni tratd de buscar alimentos en los puestos de socorro que el gobierno

constitucionalista habia organizado por la ciudad. (Nadie 209)
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De esta manera se puede argumentar que los elementos documentales no siempre
estan fuera de la estructura artisticamente narrativa, sino que estos, en la relacion que hay
con los personajes ficticios, crean una estética, que a través de la reescritura llega a ser
asertiva. Al ver las marcas tipograficas que distinguen los dos tipos de discurso —e¢l de la
narracion y el de los documentos, epigrafes, historia— que configuran una temporalidad
dentro de la estructura de la novela, destaca que ésta funciona como un hilo conductor de la
lectura y de la misma manera da coordenadas al lector para unir las distintas etapas de los
personajes.

El documentalismo dentro de la novela de Cristina Rivera Garza es un elemento que
da orden a la construccion del relato, pues supone la construccion de la historia a partir de
los documentos encontrados y la sistematizacion de estos a partir de una cronologia. La
configuracion de los personajes, y la confluencia de discursos conjeturan la caracterizacion
de aspectos sociales del momento historico mencionado.

1.1 3.4 Enajenacion religiosa y modernidad: La insolita historia de la Santa de Cabora
Y en Cabora esta la gracia

y en Tomochic esta el poder,

que gobierno tan ingrato

que no sabe comprender!

-Corrido Revolucionario

La escritora mexicana Brianda Domecq, después de haber investigado durante algunos afios
sobre “La Santa de Cabora” —Garcia Nona Maria Rebeca Chavez—, publico en 1990, a
manera de novela, la historia de este personaje historico que mucho tiene que ver con el

inicio de la Revolucion Mexicana. Se convirtié en un mito a través de la historia por sus

curaciones, ya en las revueltas de la Revolucidon o en sus dias de exiliada en Estados
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Unidos. Teresa Urrea, forma parte de fendmenos culturales como el Nifio Fidencio que han
perdurado en el imaginario colectivo hasta la actualidad®'.

La insolita historia de la Santa de Cabora (1990) cuenta la historia de Teresa Urrea,
un personaje historico que causo controversia, por sus dones curativos, en los afios del
Porfiriato y la Revolucion Mexicana. La novela se divide principalmente en tres partes, le
antecede a la primera parte el “introito” donde se menciona, picarescamente, la ascension
de Teresa al Paraiso. En la primera parte se entrelazan dos narraciones, por un lado, la de
una investigadora —que podria ser la misma escritora ficcionalizada— quien va buscando
la historia de Teresa Urrea en un presente actual y por otro, la de la nifiez de La Santa
contada a través de una narrador tradicional en el pasado historico representado. Entre la
primera y la segunda parte hay un apartado titulado “La caida”, refiere a la unién mistica
que hay entre la investigadora y Teresa cuando las dos sufren, en sus respectivas
temporalidades, una caida, Teresa cae de un caballo, la investigadora de un pequeio
precipicio. La segunda y la tercera parte relatan la vida de Teresa cronoldgicamente hasta
su muerte. Finalmente, un epilogo de caracter ambiguo cierra la novela.

El personaje que presenta la novela de Domecq, mas alld de ser un personaje

historico, es un personaje que caracterizado, neutraliza lo que se ha dicho o escrito:

*l Un ejemplo claro de que se mantiene hasta la actualidad cierta expectativa de las
curaciones de La Santa de Cabora, es la publicacion del libro Teresa Urrea La Santa de
Cabora. 100 arios después (2008). Los autores son Elizabeth Hernandez Aguirre y
Armando de la Cruz Lopez. Ellos aseguran haber escuchado a Teresa Urrea y narran la
historia: “Este libro contiene la maravillosa experiencia que hemos vivido; aclaramos que
no se trata de una novela lo que aqui se consigna; lo que se describe y relata, es lo que nos
ha sucedido, lo que hemos escuchado, no hay fantasia”.
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cuestiona las distintas posturas paralelas a la historiografia®* y se revela novelado al ritmo
de la investigacion que la misma escritora realiza:

Entonces, ahi estaba el reto, de organizar y mirar criticamente aquella abigarrada

coleccion de material, a ver si poniéndolo en orden y buscandole algun hilo logico,

daba con lo que me estaba molestando a mi y posiblemente a Teresa. jFacil! pensé,
olviddndome de lo que se puede acumular en siete afios, y puse manos a la obra.

Organicé, relei, subrayé, plantee preguntas y paulatinamente aquello que me

incomodaba se fue formulando: ;por qué fue tan perseguida Teresa? ;cudl fue su

responsabilidad politica? jestuvo alguna  [vez] involucrada en todo aquel
tejemaneje de las conspiraciones? o ;simplemente habia sido una victima de las

circunstancias? (Memoria 215)

En este sentido, la caracterizacion de Teresa Urrea dentro de la novela, se aboca mas
bien a personalizar y humanizar al personaje. Teresa Urrea es una figura historica olvidada
y también una leyenda. En esta historia se cuestionan, desde la perspectiva del investigador
o del narrador, la enajenacion religiosa de Teresa Urrea y los hechos politicos del
Porfiriato. La presencia de Porfirio Diaz en la novela es imprescindible y, por lo tanto, la
configuracion del personaje de Teresa esta siempre ligada a los acontecimientos y procesos
politico-sociales del periodo: “The historical figure and the fictional character Teresa Urrea

ventures into forbidden political territory and takes on a leadership role, thereby

2 Explica Brianda Domecq: “Los estudios de Teresita toman tres posturas. La mayor parte
aboga por su absoluta inocencia (Holden, Putnam, Rodriguez, etc.); para ellos Teresa fue
una victima inocente de la feroz tirania, una martir perseguida que no supo otra cosa que
curar enfermos y predicar el amor y la bondad. Luego, hay quien opina exactamente lo
opuesto. Mario Gill afirma que Teresa no sélo tomo6 la ofensiva, sino que fue la
organizadora de la lucha desde El Paso, Texas. Valadés dice que ni chia ni horchata: Teresa
estuvo ahi s6lo como un excitante, un simbolo; no fue ni inspiradora ni conspiradora.
(Memoria 215)
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transcending the paradigm of women’s domestic passivity during Porfirio Diaz rule”
(Highlighting, Guerrero 73).

Debido a que en la novela la vida de Teresa estd narrada cronologicamente, se
destacan distintas etapas representativas. Su nifiez, por ejemplo, esta relatada en la primera
parte de la novela, siempre inocente, irracional, ignorante de su propia vida y de su destino.
Habia nacido en Sinaloa, “[...] recordaria aquel largo polvoriento viaje que la llevd desde
el Rancho de Santa Ana, cerca de Ocorini, Sinaloa, hasta la rancheria de Aquihuiquinchi en
Sonora” (La insolita, Domecq 13). La nifia Teresa es sofiadora, y sus caracteristicas —
misticas y magicas— siempre estan sefialando a su destino: esto es importante para
entender al personaje adulto. Nuala Finnegan, sefiala que Teresa podria describirse, en un
principio, como irracional e histérica, pero no histérica en el sentido clinico, mas bien una
nifia que irradia cierta ternura y que es victima de las acciones de los adultos:

While initially presented as hysterical and irrational, she is later transformed into a

subversive and dangerous presence and yet is also a character who cherishes her

position among the Sonoran elite, who preaches a doctrine of peace and who
pursues her dreams with determined ambition, basing many of her aspirations on the

knowledge she has gleaned from national newspaper about Porfirio Diaz. (415)

Teresa nifia, es curiosa, hiperactiva y obediente. En su infancia, es Rosaura —una
anciana sabia— quien le ensefia a escribir y leer. Asi Teresa, desde que se entera de quién
es su padre —porque habia nacido como hija ilegitima— toma la decision de aprender,
sabe que en Cabora hay una gran biblioteca y por lo tanto, se imagina que su padre es culto:
“Teresa puso tal empeiio que pronto puedo leer, con voz pausada, las amarillentas notas de
los periodicos” (La Insdlita, Domecq 62). De esta manera, Teresa se entera de la existencia

de Porfirio Diaz y siempre hay una critica a la ideologia del periodo de dictadura:
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—(Quién es Don Porfirio Diaz? —Pregunt6 por fin Teresa.

—FEs uno que entra y sale del poder como de su casa. Dizque que fue carpintero,

que fue general, que mand6 matar gente en Veracruz, que viene a salvar la patria,

que va a volver a ser presidente, que no sirve para nada, que es insustituible. Ya ves

como hablan de tantas cosas y nosotros, ni nos enteramos: que si éste sublevo, que

si al otro lo destituyeron, que si uno dio el golpe y el otro lo recibio... (La Santa,

Domecq 64)

Sea que Teresa, haya sido o no influencia de las primeras revueltas de la Revolucion
—si se tienen en cuenta las distintas interpretaciones historiograficas de su vida®—, su
condicién de curandera es de gran importancia para la trama: de ahi derivan pequefios
relatos que, intercalados con la totalidad de la estructura narrativa, conforman un mundo
ficcional mas o menos coherente. Precisamente por estas pequeiias historias Teresa se da a
conocer entre Yaquis, Mayos y rebeldes, y el mismo Porfirio Diaz se entera de su
existencia. Diaz habia planeado progreso para México, y aunque su politica carecia de
democracia, fueron muchos los cambios que se hicieron. Dentro de esta historia, Teresa es
una representante de las inconformidades que surgian a partir de la politica del progreso, y
Porfirio Diaz funciona como un villano, un dictador que no puede permitirle que siembre

ideas de paz o libertad al pueblo. Enrique Lamadrid, cuando hace su estudio sobre el

* Dice Brianda Domecq en el texto anteriormente publicado a la novela donde cuestiona
las fuentes historiograficas sobre Teresa Urrea: “Cuando dude hace rato de si la figura de
Teresa pertenecia a la historia o al folklor, era estd la pregunta que sentia detras. Si en
verdad, Teresa no fue mas que una victima inocente que jamas involucrada ni
comprometida con la politica, entonces su estudio corresponde al folklor, a la psicologia, a
la sociologia... pero no a la historia. Pero si respondemos al contrario y existe algin
momento en que Teresa haya asumido una responsabilidad politica en la intrincada
situacion histdrica que le toco vivir, entonces tiene derecho a su cachito de historia, a ver
su nombre en la lista de conspiraciones contra la tirania, a poner su ladrillo en el camino de
los precursores de la Revolucion”™. (Memoria 215)
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corrido de “Tomochic”, explica la situacion del pueblo frente a las ideas de Teresa y
menciona el proyecto de modernidad del Porfiriato para delimitar la situacion que se vive
en ese momento:

When railroads, mining, timber interests, and land speculators started dividing up

the vast Sierra Tarahumara as the spoils of political patronage and modernization,

the lives of indigenous people and the communal, honor-bound world of the mestizo

Serranos began to fall apart. Conflict between opposing modes of production in the

frontier areas of northern Mexico led to many forms of resistance, from millennial

socio-religious movements like "Teresismo," the popular devotion to Teresa Urrea,

La Santa de Cabora, to open armed struggle, both of which converge in the

tragedy of Tomochic. (443)

En la novela se ve todo este proceso, sea en la primera parte, donde aleatoriamente
se encuentran ciertos fragmentos con cursivas de cartas a Diaz o parrafos de noticias
periodisticas que ya hablan mal de Teresa; o en la segunda y tercera parte, la historia, ya
sin los comentarios o pensamientos del investigador, se cuenta desde la perspectiva de una
narradora que favorece moralmente a la protagonista.

“Los teresitas” —como son llamados en la novela— decidieron emprender las
primeras revueltas pre-revolucionarias, es decir que fue el “Teresismo”—como lo llama
Lamadrid—Io que inquiet6 a Diaz, de ahi que la revuelta de Tomodchic terminara en una
catastrofe. En la novela hay referencia a tal levantamiento de armas mas de dos veces,

. . . . 24 4
primeramente se menciona el libro de Heriberto Frias™, y después, en un momento en que

2 “La insélita historia de la Santa de Cabora openly questions the official narration of the
history of the region at the turn of the century, including Frias’s narration of events, and is
devoted primarily to the story of he often forgotten woman, Teresa Urrea”(Kelly 105).
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la investigadora va descubriendo sobre Teresa, piensa en uno de los documentos que
encontro en la investigacion: “La rebelion de Tomochic tuvo su cuna en Cabora... Vuelve a
arrancar el auto; en sus oidos queda el susurro del viento sobre la mies silvestre. Como ve
usted, sefior Presidente, los “teresitas” estan haciendo de las suyas con la intencion de
desprestigiar su venerable gobierno...” (La Santa, Domecq 112)”

Los pensamientos de la investigadora se presentan como recuerdos, en la estructura
de la narracion se diferencian tipograficamente y se entrelazan con momentos de confusion
o frustracion. En todo momento, mientras la investigadora va en busca de la historia, se
encuentran textos que hacen referencia a Teresa y su historia. La caracterizacion de este
personaje en la novela es importante porque su trascendencia esta justificada magicamente.
Asi, por enajenacion religiosa e inconformidad frente a las ideas del positivismo, el pueblo
de Tomochic se levanta con el nombre de “La Santa de Cabora” y Porfirio Diaz decide que
Teresa no debe seguir en el pais, pues sus acciones se contraponen a las ideas ilustradas de
progreso.

Teresa, basicamente, es un personaje que esta representado como victima de los
procesos socio-historicos del inicio de la Revolucion. El narrador, siempre detras de sus
pensamientos, caracteriza su personalidad bajo criterios paternalistas: es una martir pero
también alguien que tiende a pensar en la justicia. La representacion de su vida siempre esta
sujeta a los comentarios y descripciones de la voz narrativa, el narrador es tradicional, hay
gran influencia y cuidado ideoldgico al focalizar las acciones de la protagonista. En la
novela es evidente que Teresa es la contraparte de las ideas politicas que trajo el Porfiriato.
3.4.1 Representar el pasado: el investigador agnostico.

Ya en Tomochic (1906) de Heriberto Frias, se habia integrado un capitulo sobre la Santa de

Cabora en donde se cuentan las consecuencias del reconocimiento de Teresa Urrea como
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una Santa. En la novela de Brianda Domecq, los motivos de representacion historica son
otros. Antes de publicar su novela, Domecq investigaba sobre Teresa Urrea en los archivos
histéricos, mitos y demas, por lo cual fue invitada, en 1982, al VII Simposio de Historia y
Antropologia en la Universidad de Sonora en Hermosillo. El producto de esta investigacion
fue publicado en las memorias del congreso, no como un documento totalmente objetivo,
sino como una especie de testimonio en donde habla de su experiencia como investigadora:
[...] pero yo tengo la excusa de no ser gente seria, sino novelista en busca de un
personaje y no tengo que validar historicamente los afios de mi vida que tiro
corriendo tras la pista de una loca que puso de cabeza las cosas por ahi cuando
inaugurabamos siglo. En ello andaba cuando llegué a Hermosillo en Abril de este
afio y fui tan amablemente invitada a presentar mi material en este simposio. Muy
halagada, dije que vendria s6lo para escuchar; yo no era historiadora; mi material no
aspiraba a la estructura solida de un documento historico, apenas era base para el
despegue de la imaginacion; habia pasado mas tiempo con las leyendas que con los
datos, con las invenciones que con los hechos, con lo increible que con lo
comprobable. Teresa no era, para mi, una persona que habia vivido a principio de
siglo, sino un personaje que, con suerte apenas estaba por nacer al final de este.

(Memoria 214)

Asi, al transpolar de manera artistica la informacion adquirida en la investigacion,
Brianda revive la historia de La Santa de Cabora a manera de documental y presenta una
ficcion biografica de Teresa Urrea: la historia va desde su nacimiento hasta su exilio en
Estados Unidos, y los momentos importantes de la vida de la protagonista estan

ficcionalizados cronologicamente.
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El texto trata de presentar, intercalando otros géneros discursivos —los de la
investigacion—, la historia completa de Teresa Urrea, ajustada al contexto historico del
cambio de siglo y a las revueltas pre-revolucionarias. Fragmentos de periddicos, cartas,
telegramas, y documentos oficiales complementan la estructura narrativa de la novela. Al
explicar la novela de Domecq segun la taxonomia que Julio Rodriguez-Luis hace sobre la
narrativa documental, se podria aclarar desde la tercera categoria®, pues “la textualizacién
de los materiales emplea procedimientos novelisticos que contribuyen a aumentar su
dramatismo” (47), pero también a partir de la cuarta categoria, puesto que el texto estd
estructurado “con los documentos de varias clases que obtuvo el autor y requieren la voz de
un narrador omnisciente tradicional [...]” (75).

La estrategia estilistica empleada por Brianda Domecq para representar tal pasado
historico, va mas alla de la creacion de un narrador tradicional o de la habilidad artistica
para ordenar el material adquirido durante la investigacién: maneja un personaje ficticio,
una investigadora sin nombre ni identidad que se podria asociar con la misma escritora.

En el primer capitulo®® de la novela, intercalado a la nifiez de Teresa, esta el relato

que da inicio a la narracion. Una investigadora decide ir a Navojoa después de afios de

% “La tercera categoria de narrativa documental incluye los textos en los que la mediacion
del autor resulta a primera vista mucho mas extensa, lo cual suelen confirmar las
explicaciones que da en su introduccidn o en otros textos que tratan de su obra”(Rodriguez-
Luis 46). Brianda Domecq habla sobre la mucha informacion que adquirié durante la
investigacion en la Memoria del VII Simposio de Historia y Antropologia (1982). Congreso
que se llevo a cabo la Universidad de Sonora en Hermosillo.

*®Nuala Finnegan argumenta sobre la diversidad de discursos que constituyen la primera
parte de la novela: “Part I of the novel which, in addition to establishing the rather
enigmatic and alluring relationship between the narrator/researcher and her subject
(Teresa), also presents a cacophony of dissenting voices with regard to the interpretation of
her powers. In this section, all utterances —journalistic, historical, fictional— are
discredited and all truth assertions challenged” (423).
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exploracion para culminar su investigacion sobre Teresa Urrea. El motivo de investigacion
viene de un suefio recurrente: “Teresa no sélo la habia escogido sino que también la habia
guiado durante todos estos afios en la tarea de desenterrar del olvido los pormenores de su
paso insolito y contradictorio por la vida y ahora la llamaba a Cabora por medio del suefio
repetido” (La insolita 9).

Una serie de casualidades son las que llevan a la investigadora a buscar tal historia,
pero la ficcionalizacion de este personaje no posee matices estéticos para crear suspenso y
la verosimilitud se pone en duda.

El epigrafe de Borges que inaugura la novela, precedente al apartado titulado
“Introito”, revela lo que podria entenderse como una propuesta para juzgar e interpretar el
texto: “el agnodstico es un individuo que no cree en la certidumbre del conocimiento, pero
que puede jugar con las posibilidades, puede tejer hipdtesis que sean encantadoras o
terribles”. Esta frase parece estar vinculada con ciertas caracteristicas de la investigadora,
sus dudas, miedos y confusiones, al igual que su escepticismo: son evidentes desde un
principio, la bisqueda se convierte en un conflicto existencial que podria no tener fin ni
resultado concreto.

Asi, un personaje ficticio con poca fe, funciona como elemento catalizador entre lo
factual y lo ficcional: la estructura estética de la novela busca dar legitimidad al hecho
historico y pretende dar realismo y verosimilitud mediante la puesta en escena de un
personaje del que no se sabe casi nada. Podria ser interpretado como un pretexto para
cuestionar la postura historiografica respecto a la vida de Teresa y aclarar dudas de la
Historia —*“The researcher hopes to restore Teresa de Cabora into the national memory,
giving her a place of prominence alongside already well-documented figures”

(Highlighting, Guerrero 73) —, pero si se busca crear suspenso o poner en entredicho las
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falsas afirmaciones sobre La Santa de Cabora, el personaje-investigador podria distorsionar
la estética fundamental de la novela. Quiza un suefio no podria ser un motivo suficiente
para emprender una busqueda enfermiza, la falta de misterio en la trama y ciertas
casualidades absurdas le restan realismo al efecto de verosimilitud®’.

La sistematizacion estética de la verosimilitud en la novela radica en el contraste
que hay entre dos esferas ficcionales. Por un lado la relativa a la estructura realista
documental organizada con elementos extratextuales y por otro, aquella que hace visibles
aspectos de un realismo que pudiérmaos filiar de manera provisionalmente al realismo
magico, dado que el suefio recurrente de la investigadora se convierte en motivo principal
de la busqueda y escritura de la obra. Al unir estos dos mundos ficcionales se contraponen
dos sistemas de valores. La novela busca la representacion verosimil de la historia por
medio de componentes del Realismo, trasgreden su significado estético para dar valor y
legitimar al otro sistema. Asi, el dialogo que hay entre las dos esferas ficcionales debilita,
por su contraste, la verosimilitud de la historia.

Cierto es que la investigacion extratextual —la realizada por la escritora— es una
busqueda interesante, de ahi que la novela contenga informacion valiosa; sucesos y hechos
de los que no se tenia noticia, momentos en que se le da la voz a Teresa Urrea, personajes
involucrados y ficcionalizados que han sido importantes dentro de la narrativa de la
Revolucion. Asi, aunque la propuesta de la novela radique en reivindicar, humanizar un

personaje o en cuestionar el discurso historiografico, no se plantea un mundo ficcional

27 Aclara Susana Rotker cuando habla sobre el efecto de Verosimilitud: “[...] la
verosimilitud de una obra escrita es un elemento narrativo que no debe confundirse con la
verdad; del efecto de verosimilitud tampoco se puede derivar —puesto que se trata de
esferas diferentes— conclusiones como que la ficcidon parece al campo literario y lo
verdadero al periodismo.” (129).
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coherente: el texto busca, mediante ciertos elementos ficcionales, una conexion con la
estética realista y por lo tanto, la intencion de dejar otra version de la historia; Sauerberg,
cuando precisa sobre las principales caracteristicas de la novela realista, aclara:

A novel is considered realistic if it does not violate our ideas about the world

in its supposedly shared and 'objective' existence. The realism of a text can be

established on the basis of actual familiarity with the matter and the action

described. (19)

El realismo en la novela de Brianda Domecq se ve mas objetivamente en la segunda
y tercera parte del texto cuando precisamente la ficcion es profunda y creativa; en el primer
capitulo se pierde la verosimilitud por la aglomeracion de discursos, situaciones y
temporalidades: el vinculo entre la investigadora y la nifiez de Teresa es casi tacito en esta
primera parte, mientras que las posibilidades de orden estético en cuanto a la coherencia y
concordancia de los diversos discursos buscan acomodarse entre la narracion.

La situacion ideoldgica de la investigadora, como ya se dijo, pone en duda ciertas
particularidades artisticas de la trama y el suspenso. El suefio y la investigacion en el
presente y la nifiez de Teresa en el pasado, son la introduccion de la novela, asi, representar
el pasado desde un supuesto presente, un presente contemporaneo, se convierte en un
motivo de creatividad. Al revisitar artisticamente la historia y si se toma en cuenta que hay
un cuestionamiento del discurso historico y la puesta en escena de otros discursos como la
voz de los marginados, Domecq presenta a Teresa Urrea como un personaje emancipado:

Domecq’s novel [...] not only crosses disciplinary boundaries between history and

literature; it also escapes nihilistic paradigms of postmodernism. Going beyond the

now common practice of denying historiography by deconstructing what is already

written, Domecq’s novel aims to create what was missing from the historical record.
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Her work implies that history and story can jointly have potential effect on the
world. The project of works such as Domecq’s is to promote cultural healing
through the creative renewal of lost history. (Stirring, Guerrero 56).

Es caracteristico de la posmodernidad el cuestionamiento de los grandes relatos, en
La insolita historia de la Santa de Cabora la recreacion de la historia a través de la voz de
personajes que parecian olvidados, trata de debatir la secuencia “logica” del discurso de la
historia. La estética de la novela, acude pues, para figurar la trama, a una serie de elementos
ficcionales como el realismo documental que dan paso al efecto de verosimilitud.

Al relacionar la postura critica del realismo documental con la novela de Brianda, se
destacan caracteristicas que Sauerberg menciona, por ejemplo, la importancia de la
referencia histérica y la familiaridad con la que es empleada en la realidad de la novela,
Lars Ors aclara que la realidad representada en la novela de enfoque documental, sea
tomada de un pasado lejano o no, es una realidad preconcebida por el escritor y por lo tanto
se pueden perder ciertos matices del realismo al transpolar-ficcionalizar el hecho historico:
“The critical discussion about realism has generally had as its tacit premise the existence of
a pre-communicated reality and the possibility of its unproblematic verbal transformation”
(19).

En La insolita la realidad representada se ve en dos mundos totalmente distintos,
por un lado, la ficcidon de la investigadora y por otro, la secuencia biografica de la vida de
Teresa: al revisitar tal historia, Brianda ha querido mostrar puntos de interés, uno de ellos,
renovar la historia y dejar constancia de las especulaciones que se han hecho de la vida de
La Santa. Elisabeth Guerrero hace un recuento de este tipo de caracteristicas interesantes de
la novela y menciona la importancia que tiene la novela socialmente y ante la

historiografia:
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Domecq’s novel has told an undertold story, centering women to change the
landscape of history and making absences visible through the development of
characters such as Huila. Domecq’s tale of Teresa of Cabora has identified and
contradicted strategic information in the conflicting accounts of Teresa’s life. La
insolita historia has worked to overcome binary thinking by showing agency and
embracing complexity and ambiguity through an imperfect yet inspiring hero.

Finally, the novel has crossed borders, making the tale of the desert healer more

accessible to the public and thereby reviving Teresa de Cabora as a vital figure in

the history of Mexico and Mexico-U.S. border. It is thus that La insdlita historia de

la Santa de Cabora offers a healing contribution to Mexican letters (Stirring 56).

Asi, si la novela de Brianda indaga entre lo que se ha dicho o no sobre la vida de
Teresa Urrea, es importante mencionar que su realismo es considerablemente parecido al
del siglo XIX, més por las descripciones que se hacen de los espacios y también por el afan
de dejar constancia, mediante la literatura, de tal hecho historico; la importancia del
realismo “como forma de comprension y de expresion afirm[a] que la verdad se halla en lo
externo” (Rotker 167). Lo externo, que tiene que ver con /o real, esta vinculado a los
comentarios del narrador y a las distintas interpretaciones que se han hecho de la Historia:
“Domecq juxtaposes conflicting news accounts to demonstrate the contrasting
interpretations of Teresa Urrea’s life and work” (Highlighting, Guerrero 73).

La creacion de una ficcion, que juega con los limites de lo falso y verdadero, podria
perder el efecto de verosimilitud, la circularidad de la estética realista, la que mencionaba
Villanueva cuando explicaba el realismo literario mediante el concepto mimesis III, no
cumple su funcion por completo en la novela de Brianda, esta funcion queda distorsionada

en el primer capitulo: los diversos elementos ficcionalizantes como la fusion del pasado y
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del presente, la aglomeracion de los distintos registros discursivos y las explicaciones del
narrador sobre el proceso de la busqueda de la historia conforman un universo ficcional de
suspenso; es la investigadora quien desentona un poco, quien le resta expectativa a la trama,
parece un personaje ingenuo.

En las primeras paginas, cuando el narrador —que es totalmente externo a la
novela—, abre una explicacion sobre el proceso de investigacion, parece ambientar
bastante bien la escena donde la investigadora se cuestiona sobre el suefio, sobre una
busqueda que podria ser absurda si no hay un descubrimiento trascendente:

Los documentos, los rastros, las menciones, los datos y las mentiras, el mito y la

verdad que se habian escrito se fueron apilando en su escritorio, en desorden:

testimonios hallados en carpetas polvosas dentro de archivos oscuros y silenciosos;

fotografias que salian de cajones olvidados; susurrantes telegramas que iban y

venian en alglin tiempo pasado y que hoy yacian callados; articulos en periddicos

amarillentos, ensayos en revistas desaparecidas; entrevistas a personas vivas que
arrojaban recuerdos de los recuerdos de otros... Todo, hasta el ultimo recoveco que
desemboco nuevamente en el suefio de Cabora y en la terrible posibilidad de que

Cabora no fuera mas que un suefio. (La Santa, Domecq 12)

Se pierde el suspenso conforme avanza la narracion, este pasaje se encuentra en las
primeras paginas: describe el estado emocional de la investigadora, la caracteriza escéptica,
dudando de su destino y de su suefio recurrente; este personaje, que en un principio pudo
ser un elemento clave deviene en un narrador en tercera persona que lo domina, le quita
personalidad y autonomia. No es importante saber si el personaje es ficticio o no, o si es la
misma escritora ficcionalizada, la problematica se encuentra en el manejo estético de lo

verosimil: al rozar los limites de lo factual y lo ficcional, si sabe que en esencia el Realismo
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busca reproducir una realidad lticida, —no por la historia en particular sino por la tendencia
de fin de siglo de revisitar la Historia desde el ojo critico contemporaneo— las acciones de
la investigadora se ven opacadas por la abundancia de descripciones por parte de la voz
narrativa. De esta manera Victor Bravo aclara lo problematico de la necesidad de lo real
dentro del ejercicio literario:

La expresion literaria ha mantenido, desde siempre, una compleja relacion de

fidelidad y/o traicion con lo real: o se subordina a lo real para ser su mas prestigiosa

propagandista, o rompe amarras y muestra sus fulgurantes capacidades de crear
propios universos: la identidad y la diferencia han acompafiado a la literatura en su

amistad y en su enemistad con lo real. (12)

Las referencias historicas que hay en la novela de Brianda Domecq son valiosas por
que se discuten y se cuestionan desde una perspectiva particular. Es, como ya se dijo, la
ficcionalizacion del investigador quien lejos de cautivar la presentacion de la trama, se
muestra dominado por la intervencion de un narrador omnisciente.

Esta novela histérica de enfoque documental no pierde su literariedad por el
documentalismo o por el afan de la representacion objetiva, mas bien por la pasividad del
investigador, por la falta de entusiasmo y de independencia. No es mas literaria la novela
por las abundantes descripciones de las psicologias de los personajes, sino por la propuesta
de estructuracion, lo verosimil es un elemento ficcional que funciona aleatoriamente,
Rotker afirma:

Se ha considerado lo creativo como exclusivo de un universo que vive y termina en

si, y todavia es costumbre difundida sostener que lo “literario” de un texto

disminuye en relacion directa con el aumento de la referencialidad a la realidad

concreta (129).
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La creatividad de la novela se encuentra, como ya se dijo, en la inclusién de los
demas documentos en el cuerpo de la narracion: la mayor parte de la representacion del
pasado queda en manos del segundo y tercer capitulo, el primero, aunque funciona como

preambulo desafia la validez artistica de lo verosimil en su estructura ficcional.
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Conclusiones

Las tres novelas analizadas, que han sido objeto de estudio en este trabajo de tesis,
responden a una tendencia: son novelas que cuestionan la historiografia desde el plano de lo
artistico-literario. Tienen entre sus similitudes, la representacion del pasado mediante una
previa investigacion, la proposicion de otra version de la historia, el cuestionamiento del
discurso historico institucionalizado y la estructuracion del cuerpo narrativo mediante los
documentos encontrados en el proceso de investigacion. Estas caracteristicas son
cualidades del “realismo documental” que lleva en su significado la esencia del realismo
tradicional.

A partir de un recorrido por las distintas acepciones del realismo literario —
explicado éste desde las diferencias estéticas entre la novela premoderna y moderna—, asi
como sus caracteristicas principales respecto a la verosimilitud, se han explicado éstas
novelas que rebasan los limites de la ficcion: la base de la creacion es el enfoque
documental y por lo tanto define a las novelas como textos hibridos.

Se han explicado, mediante las ideas del realismo y el enfoque documental, las
estrategias utilizadas en estas novelas que cuestionan el pasado historico. Por un lado, La
isla de la Pasion (1989) pone en juego ciertas estructuras estéticas del realismo tradicional
y conjuga con otros géneros discursivos la estructura narrativa. En esta novela estan
patentes ambos realismos, tradicional y documental, para crear el efecto de verosimilitud;
por un lado, la configuracioén de los personajes estd ligada a la identidad creada a partir del
detalle y a las descripciones de su psicologia y por otro, el uso de otros géneros discursivos
como el periodismo o la cronica, que complementan la veracidad de la poética de la estética

realista.
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En el mismo sentido, la novela de Brianda Domecq, trata de revivir la historia de
Teresa Urrea “La Santa de Cabora”. El realismo documental se hace evidente en la primera
parte de la novela, en donde aparece con poca fuerza artistica la figura ficcionalizada del
investigador y donde también se muestran otros discursos que no pertenecen al primer nivel
de la narracion en su sentido artistico-literario; el detalle de las descripciones y la extension
de la novela ciertamente son caracteristicas de la tendencia realista, muestran la necesidad
de descubrir la realidad por las muchas explicaciones profundas y explicitas de la
representacion de la historia.

Por ultimo, Nadie me vera llorar (1999) responde a algunas de las tendencias
artistico-literarias del fin de siglo como /a nueva novela historica o la novela posmoderna.
El documentalismo de la novela de Rivera Garza se define por la perfecta configuracion del
contexto, la representacion del pasado histérico y la relacion de los personajes con la
temporalidad ideoldgica del momento. También las referencias histéricas extratextuales,
que forman parte de la trama, concretan la importancia del pasado determinado por
ideologias positivistas y empiristas, existe pues, una parodia de los distintos referentes
caracteristicos del Porfiriato (filosofias, publicaciones, etc.).

El sincretismo de los distintos discursos que se representan, es lo que caracteriza la
poética de las novelas, y aunque se encuentre en ellas una estructura narrativa tradicional,
su postura respecto a lo literario y lo artistico se sostiene mediante lo que podria ser
considerado no ficcional: los documentos, cartas, telegramas, entrevistas, que han sido
mezclados con el cuerpo de la narracion.

Laura Restrepo, Brianda Domecq y Cristina Rivera Garza son escritoras
preocupadas por la memoria historica, sus novelas reviven hechos que parecian olvidados y

que mucho tienen que ver con el manejo de los discursos institucionalizados. “El realismo
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documental” del que habla Sauerberg, es una caracteristica de muchas novelas
contemporaneas que llevan en sus tematicas, asuntos, hechos y situaciones que parecieran
no estar resueltos. El escritor documental lleva en su conciencia el compromiso de poner en
duda /o real y lo verdadero: las tres escritoras seleccionan hechos que tienen que ver con lo
marginal o lo subversivo para dar a conocer la otra cara de la modernidad propuesta por el
Porfiriato.

Con respecto al protagonista, mientras en La isla de la Pasion (1989) se relata a
manera de documental el destino del capitan Arnaud o en La insolita historia de la Santa
de Cabora se propone una nueva personalidad para Teresa Urrea, en Nadie me vera llorar
se pierde la huella del héroe o protagonista entre las distintas perspectivas ideologicas que
estan detras de la creacion de la novela. Los tres textos hacen evidente una poética —que es
lo significativo—, ya no es importante que todo quede en manos de un narrador
convencional (realismo tradicional), se pueden integrar otros discursos “no manipulados”
por el escritor, que pretenden ser objetivos (realismo documental) sin dejar de ser artificio.
De ahi que las novelas sean consideradas textos hibridos, pues dialogan con otros géneros
discursivos como el periodismo pero también con subgéneros novelescos como la novela-
testimonial, la novela de no-ficcion o la novela historica.

Finalmente se puede afirmar que el realismo literario, por la trascendencia de su
significado y porque sigue siendo una constante dentro de la narrativa, es un motivo de
creacion para los escritores contemporaneos: no se ha dejado de hacer novela realista
aunque se haya perdido la importancia del detalle o de las abundantes descripciones, el
realismo documental como poética responde a las problematicas sociales e ideoldgicas, al

igual que lo hizo el realismo tradicional en su momento.
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Los textos analizados son pauta de la renovacion del realismo, ejemplifican la
propia dualidad del significado del concepto: el realismo tradicional, el decimondnico,
buscaba darle un lugar a la literatura dentro de las otras disciplinas de la modernidad y su
objetivo radicaba en documentar, al igual que lo hacia la historia, la realidad inmediata, de
ahi las incasables referencias y descripciones del objeto; el realismo documental también
busca un efecto social, dialogar con otras disciplinas, pero ya no es importante enumerar
con adjetivos la imagen del escenario representado ni tampoco, detrds de la estructura, un
narrador tradicional. Este mismo, pone a prueba y cuestiona las representaciones de las
realidades trastocadas por el discurso historico institucionalizado.

Estas novelas, con su poética, buscan distintos caminos estéticos propios de la
cultura, para representar de manera verosimil una realidad historica de un pasado lejano. La
controversia historiografica del discurso histérico institucionalizado mediante la
movilizacion de personajes conocidos pero casi olvidados, la manipulacion de documentos
oficiales y la combinacion de estos con otros géneros discursivos asi como la novelacion de
los mismos, las situa dentro del grupo de las novelas que buscan una respuesta social:
indagan en lo real y lo verdadero, aunque sea desde el ojo contemporineo —y la

investigacion detras del texto—, para ejercer cierto poder sobre la realidad.

120



Bibliografia

Abreu Mendoza, Carlos. “Cristina Rivera Garza: Transgresion y experimentacion con los
limites”. En Cristina Rivera Garza. Ningun critico cuenta esto.... Ed. Oswaldo
Estrada. México: Ediciones y Graficos Eén, 2010. 291-312.

Aristoteles. Obras filosoficas. México: Océano, 2000.

Bajtin, Mijail. Teoria y estética de la novela. Trad. Helena Kriukova y Vicente Cascarra.
Madrid: Taurus, 1989.

Barnet, Miguel. “The documentary novel”. Cuban Studies 11.1 (1981): 19-32.

Beristain, Helena. Diccionario de retorica y poética. México: Purraa, 2003.

Berr, Henri. “prélogo”. La evolucion de la humanidad. El romanticismo en la literatura
europea. Trad. José¢ Almoina. México: Hispano América, 1958. V-XX.
Bravo, Victor. Figuraciones del poder y la ironia. Caracas: Monte Avila Editores

Latinoamericana, 1996.

Castro Ricalde, Maricruz. “Nadie me vera llorar de Cristina Rivera Garza: cuestionando el
proyecto de nacidn”. Revista de literatura mexicana contemporanea. 11.26 (2005):
VI-XIL

Certeau, Michel de. “La operacion historica”. En Frangois Perus (comp.). Historia y
literatura. México: Instituto Mora, 1994. 31-69.

Domecq, Brianda. La insdlita historia de la Santa de Cabora. México: Planeta, 1990.

. “Teresa Urrea, la Santa de Cabora”. Memoria de VII Simposio de Historia y
Antropologia. Hermosillo: Universidad de Sonora, 1982. 214-251.

Estebanéz Calderon, Demetrio. Diccionario de términos literarios. Madrid: Alianza, 2008.

Finnegan, Nuala. “Reading Ambivalence: Order, Progress and Female Transgression In La
insolita historia de la Santa de Cabora by Briand Domecq”. Revista canadiense de
estudios hispanicos. 29.2 (2005): 413-428.

Foley, Barbara. Telling the truth. The theory and practice of documentary fiction. New
York: Cornell University Press, 1986.

Foster, David William. “Latin American Documentary Narrative”. PMLA. 99.1 (1984): 41-
55.

Gtlowinski, Michat y F. Gabara, Uliana. “Document as Novel”. New Literary History. 18.1
(1987): 385-401.

Gonzalez Avelar, Miguel. Clipperton, isla mexicana. México: Fondo de Cultura
Econoémica, 2008.

Gonzalez Echevarria, Roberto. Mito y Archivo. Una teoria de la narrativa
Latinoamericana. Trad. Virginia Aguirre Muioz. México: Fondo de Cultura
Economica, 2000.

Gonzalez-Stephan, Beatriz. Fundaciones: canon, historia y cultura nacional. La
historiografia del liberalismo hispanoamericano del siglo XIX. Madrid:
Iberoamericana, 2002.

Guerrero, Elisabeth. “Highlighting Women en History: Rosa Beltran’s La corte de los
ilusos and Brianda Domecq’s La insdlita historia de la Santa de Cabora.”

121



Confronting History and Modernity in Mexican Narrative. New York: Palgrave

Macmillan, 2005. 55-81.

. “Stirring up the Dust: The Healing History of a Curandera in La insolita
historia de la Santa de Cabora”. Rocky Mountain Review of Language and
Literature. 56.2 (2002): 45-59.

Habermas, Jirgen. “La modernidad, un proyecto incompleto”. La posmodernidad. Ed. Hal
Foster. Trad. Jordi Filba. México: Kairos, 1988. 19-36.

Hernandez Aguirre, Elizabeth y Armando de la Cruz Lopez. Teresa Urrea, La Santa de
Cabora. 100 afios después. México: Innovacion Editorial Lagares, 2008.

Jitrik, Noé. Vertiginosas textualidades. México: Universidad Auténoma de México, 1999.

Kelly, Lorraine. “Women writing in contemporary Mexico: the case of Brianda Domecq”.
Journal of Iberian and Latin American Studies 14.2-3 (2008): 101-108.

Lamadrid R., Enrique. “‘El corrido de Tomochic’: Honor, Grace, Gender, and Power in the
First Ballad of the Mexican Revolution”. Journal of the Southwest. 41.4 (1999): 441-
460.

Lubomir, Dolezel. Heterocosmica. Ficcion y mundos posibles. Trad. Félix Rodriguez.
Madrid: Arco/Libros, 1999.

Lukacs, Georg. El alma y las formas. Teoria de la novela. Trad. Manuel Sacristan.
Barcelona, México: Grijalbo, 1985.

Magafia Franco, Elena Alicia. Didlogos subversivos: Ficcion e historia en Nadie me
verd llorar. Colima: Universidad de Colima, 2007.
Maiz-Penia, Magdalena. “Geografias textuales, cultura material y género”. El universo

literario de Laura Restrepo. Ed. Elvira Sanchez-Blake y Julie Lirot. Bogota: Taurus,
2007. 79-92.

Mckee Irwin, Robert. “La modernidad es un prostibulo: Nadie me vera llorar de Cristina
Rivera Garza”. Territorio de escrituras, narrativa mexicana del fin del milenio. Ed.
Nora Pasternac. México: Casa Juan Pablos, 2005. 71-82.

Melian Lafinur, Alvaro. El romanticismo literario. Buenos Aires: Columba, 1964.

Menton, Seymor. La nueva novela historica de la América Latina, 1979-1992. México
Fondo de Cultura Econémica, 1993.

Osorio, José Jesus. “Relaciones ambiguas: periodismo y literatura en La isla de la Pasion”.
El universo literario de Laura Restrepo. Ed. Elvira Sanchez-Blake y Julie Lirot.
Bogota: Taurus, 2007. 93-108.

Oviedo, José¢ Miguel. Historia de la literatura hispanoamericana, del Romanticismo al
Modernismo. Madrid: Alianza, 2002.

Owens, Craig. “El discurso de los otros: Las feministas y el posmodernismo”. La
posmodernidad. Ed. Hal Foster. Trad. Jordi Filba. México: Kairos, 1988. 93-124.
Pavel, Thomas. “Las fronteras de la ficcion”. Teorias de la ficcion literaria. Ed. Antonio

Garrido Dominguez. Madrid: Arco/Libros, 1997. 171-179.

. Representar la existencia. El pensamiento de la novela. Trad. David Roas
Deus. Barcelona: Critica, 2005.

Plancarte Martinez, Maria Rita. La modernizacion de la novela mexicana en los arios

sesenta. El arribo a Babel. Pliegos: Madrid, 2010.

122



Restrepo, Laura. La isla de la Pasion. México: Alfaguara, 1989.
. Entrevista. Por Andrea Stefanoni y Damidn Lapuzina. “Historia de un
entusiasmo”. http://www.radiomontaje.com.ar/literatura/restrepo.htm, Abril 2010.

Ricoeur, Paul. Tiempo y narracion 1. Configuracion del tiempo en el relato historico. Trad.
Agustin Neira. México: Siglo XXI, 2009.
. Tiempo y narracion Ill. El tiempo narrado. Trad. Agustin Neira. México:
Siglo XXI, 1996
Rivera Garza, Cristina. Entrevista. Por Inés Saenz. “Olvidar la certidumbre. Una entrevista
a Cristina Rivera Garza”. Revista de literatura mexicana contemporanea. 10.24
(2004): XIX-XXIII.
. Nadie me vera llorar. México: Tusquets, 2008.
Rodriguez-Luis, Julio. El enfoque documental en la narrativa hispanoamericana. México:
Fondo de Cultura Econdémica, 1997.
Rotker, Susana. La invencion de la cronica. México: Fondo de cultura econdémica, 2005.

Sauerberg, Lars Ole. Fact into fiction. Documentary Realism in the Contemporary Novel.
London: The Macmillan Press Ltd.; New York: St. Martin's Press, 1991.
Schmidt, Siegfried J. “La auténtica ficcion es que la realidad existe. Modelo constructivista

de la realidad, la ficcion y la literatura™. Teorias de la ficcion literaria. Ed. Antonio
Garrido Dominguez. Madrid: Arco/Libros, 1997. 207-238.

Sear, Juan José. El concepto de ficcion. México: Planeta, 1999.

Vignolo, Paolo. “Doubtful Existence: entre historia y utopia”. El universo literario de
Laura Restrepo. Ed. Elvira Sanchez-Blake y Julie Lirot. Bogota: Taurus, 2007. 59-
78.

Villanueva, Dario. Teorias del realismo literario. Madrid: Biblioteca Nueva, 2004.

Wellek, René. Historia literaria. Problemas y conceptos. Barcelona: Laia, 1983.

123



