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Introduccidn

La idea de realizar un primer estudio general sobre la
obra de José Recek Saade (1923-1970), el examen de su
poética asi como su ubicacién en el contexto lirico
mexicano, me permitid reflexionar, casi como una
exigencia, alrededor de la problemdtica gque presentan
autores poco o nunca antes analizados en el panorama
critico.

Esta tesis, ademés de representar el primer
acercamiento de la poesia de José Recek Saade, se suma a
los numerosos trabajos exploratorios de autores que no
figuran en las historias y en la critica sobre poesia
mexicana, a pesar de haber producido obras que,
desdefiables o no, participan, en mayor o menor medida, en
la historia de la poesia mexicana. El presente estudio,
concebido en parte como una actividad de rescate,
pretende sefialar la aportacidén que realizd José Recek
Saade a la poesia mexicana de la segunda mitad del siglo
XX, e identificar los elementos que constituyen una
poética propiamente recequiana.

Me parece que un trabajo de exploracidén y anadlisis de la
obra de un poeta escasamente estudiado, merece otro
tratamiento respecto al de aquellos prboédigamente
analizados, canonizados o no, por la critica literaria.

Por este motivo, el presente trabajo de tesis consiste,



en primer lugar, en el reconocimiento de las
caracteristicas de la obra. En segundo, a partir de dicho
reconocimiento se establecerdn correspondencias con otras
obras, con la finalidad de identificar similitudes vy
diferencias que permitan ordenarla dentro de un contexto
literario definido. ©Este ordenamiento ubica 1la obra
dentro de una tradicidén especifica y, ademéds, revela sus
aspectos propositivos con respecto a la poesia mexicana.

Asumir este tipo de estudios como una actividad
destinada a encumbrar la obra del autor al sitio de los
mas grandes poetas mexicanos, junto a ellos o en espera
de sustituir a alguno de éstos, llevaria a perder de
vista el wvalor de las obras, como objeto literario,
fundamentalmente estético, vy su trascendencia para la
historia de la poesia mexicana'. En este sentido, este
estudio no tendra como objetivo sacar de la oscuridad la
obra de un autor para, al final, volverlo a dejar en la
oscuridad, sdélo porque ésta no iguale o, incluso, supere,
la propuesta de los grandes poetas mexicanos.

La ©poesia de José Recek Saade es una ©obra
escasamente estudiada, quizas porque se trata de un autor
que permanecid en la sombra por voluntad propia y tal vez

porgue no fue 1incluido en las principales fuentes

! Dos ejemplos de esto se encuentran en la labor poética, incluso cultural,

de Octavio G Barreda (1896-1964) y JesUs Arellano (1923-1979), impulsores de
nuevos proyectos culturales (Letras de México, E1 Hijo Prdédigo, Metafora) y
de una actitud critica paralela al modelo generacional de su tiempo.



bibliograficas de la época. Mi admiracidén por la obra del
autor poblano, % el haber identificado en ella
caracteristicas que la singularizan o distinguen en el
contexto poético y cultural mexicano (mistica,
indigenismo, tauromaquia, flamenco, gitanismo), fueron
motivaciones 1mportantes para emprender este ©primer
acercamiento a la poesia recequiana.

A partir de la identificacidén de las caracteristicas
de la poesia de José Recek Saade y de establecer las
correspondencias con los poetas mexicanos de la década de
1920, me propuse sefialar que los aspectos que
singularizan a su obra y a la actividad cultural que
ejercid® Recek a lo largo de dos décadas (1950-1970), 1le
otorgan al poeta un lugar, acaso una nota al pie, un
parrafo, tal vez, en la historia de la poesia mexicana
del siglo XX.

Un fundamento importante en el estudio de la poética
recequiana ha sido la consideracién de que toda obra
literaria, tal como asienta Juan Villegas, responde a una
visién de mundo sustentada por diversos sistemas, que no
siempre se relacionan con la literatura vy que, sin
embargo, inciden, de algin modo temadtico o estético, en
su formacién (Teoria de historia literaria y poesia
lirica 10).

De este modo, el estudio de la obra poética no sdélo

incorporaria el sistema literario (la relacidén con una



tradicidén poética determinada), sino que integraria,
ademds, otros sistemas, entre ellos, el cultural y el
histérico, cuya correspondencia con la obra configura una
comprensidén méas amplia, estética vy contextual, de 1la
misma. En este sentido, el estudio de la obra poética de
Recek Saade, aun cuando el autor poblano la mantuvo en su
mayoria destinada al espacio privado, no podria
desentenderse del contexto cultural de su tiempo.

Este seflalamiento me permitidé plantear el estudio de
la poética recequiana, no sbélo desde el analisis
inmanente de los poemarios, sino también a partir de su
correspondencia con la obra de diversos poetas, dentro de
un contexto cultural especifico: la Generacidén de Medio
Siglo y la Bohemia Poblana, cuya actividad (1953-1967 vy
1945-1970) se establecidé en un periodo similar al de
mayor produccidén artistica de José Recek Saade (1944-
1970) .

A partir de la delimitacidén contextual para el
presente trabajo, fue posible sefialar, no sbélo las
diferencias en la obra y actividad cultural de Recek
Saade con respecto a los modelos generacionales, sino
también respecto a una visidén de mundo caracteristica de
algunos de los principales poetas mexicanos nacidos en la
década de 1920: Rubén Bonifaz Nuio, Jaime Sabines,
Rosario Castellanos, Toméds Segovia, Jaime Garcia Terrés,

Enriqueta Ochoa, Enrique Gonzalez Rojo, Eduardo Lizalde vy



JesUs Arellano.

En este sentido, el anédlisis de la poesia vy
actividad cultural de José Recek, incorporada al contexto
poético y cultural mexicano, presentd una problematica
inicial, en cierto modo, ajena a la obra del escritor
poblano, y es agquella que seflala que los poetas nacidos
en la década de 1920, entre los que se encuentra Recek
Saade, no han sido previamente analizados como generaciédn
poética, tal como sucede con los nacidos en las dos
décadas anteriores, cuyas actividades cultural y poética
constituyeron proyectos emblemdticos de su época
(Contemporaneos 'y Taller, por ejemplo). Los poetas
nacidos en la década de 1920 no habian sido previamente
definidos y analizados como una generacidn, sino a partir
de estudios individuales distanciados de una visidén de
mundo homogénea, o bien, compartida, por estos poetas.

El presente estudio de la obra poética de José Recek
Saade se organiza en cuatro capitulos. El ©primero
presenta el panorama biografico y cultural del escritor
poblano, y pretende ubicar su produccidén poética mediante
dos caracterizaciones. La primera refiere a la produccidn
destinada al certamen, misma que ha representado, por su
circunstancia de difusidén (antologias, libros de texto,
un mural a la entrada del Teatro Principal en Puebla), la
obra mas reconocida de Recek Saade. La segunda es aquella

obra replegada primordialmente al ambito privado, y a la
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cual denominé poesia personal?®.

En este mismo capitulo se ordena la obra de José
Recek Saade en cuatro etapas que permiten distinguir el
desarrollo poético del autor: 1944-1948, etapa de
formaciodn; 1948-1955, corresponde a los dos Unicos
poemarios publicados en vida por el poeta, Manolete, el
ultimo califa.. y Romances del tabladillo, vy a la
produccidén del poemario indigenista Mictlancuicatl; 1955-
1960, etapa de transicién poética, en que escribe Bajo el
ala del 4dngel; y la década de 1960, en gque Recek produce
Meditaciones angustiosas..

Es importante sefialar que esta tesis se centrara en
el anédlisis, uUnicamente, de 1la obra que he denominado
como poesia personal, es decir, aquella obra gque responde
a condiciones de produccién no reglamentadas por el
receptor3 (como en el caso de la poesia destinada al
certamen). Dicha poesia estd integrada por la obra
publicada en wvida por el poeta, y aquella que mantuvo
inédita hasta su muerte, vy fue publicada de manera

pdéstuma. Dicho corpus 1lo componen Manolete, el ultimo

? La poesia personal responde a aquella obra que José Recek Saade publicd en

vida, asi como de aquella que el autor mantuvo en el &ambito privado, hasta
su muerte. Dicha nocién serd desarrollada en el capitulo I.

’ Es posible distinguir al receptor de la enunciacién del receptor del poema
o del conjunto de poemas que conforman una obra. Por una parte, el receptor
de la enunciacidén alude a la imagen de un destinatario incorporado en la
evocacién del tema (la mujer, en el caso de los poemas amorosos). Por otra
parte, el receptor del poema o conjunto de poemas dqueda determinado o
denominado como el receptor de un producto propiamente cultural, el poema u
obra, ya sea el lector de poesia, el alumno, un auditorio; y en el caso de
Recek Saade, un lector o auditorio vinculado propiamente al dmbito familiar
o fraternal propio de una poesia fundamentalmente inédita durante la vida
del autor poblano. Dicha reflexidén permitird distinguir la alusidén a ambos
tipos de receptor en el andlisis de la obra de José Recek Saade.
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califa. Romancero de la pena por Manuel Rodriguez Sanchez
(1948) y Romances del tabladillo (1955) y aquellos
poemarios que fueron publicados de manera poéstuma:
Meditaciones angustiosas por el hombre de casi 2000 afos
(1983), Mictlancuicatl (1998) vy Bajo el ala del d4dngel
(2000) .

El segundo capitulo caracteriza, bajo el concepto de
generacidén poética, a los autores mexicanos nacidos en la
década de 1920, y que responden, como Recek Saade, a una
actividad poética fundamentalmente solitaria o a partir
de grupos que existian de manera paralela a la Generacidn
de Medio Siglo y a la Bohemia Poblana.

En este sentido, se establece la relacidén, todavia
mads estrecha, entre la Bohemia Poblana y la actividad
cultural y poética de José Recek Saade, a partir de
fuentes representativas de la historiografia literaria y
teatral en Puebla, Historia compendiada del estado de
Puebla, de Enrique Cordero y Torres e Historia del teatro
en Puebla: siglos XVI al XX, de Ricardo Pérez Quitt.

En el tercero y cuarto capitulos se analizan las
principales caracteristicas poéticas y tematicas de 1los
cinco poemarios publicados hasta ahora. Ambos capitulos
pretenden demostrar y enriquecer las reflexiones en torno
a los tres elementos que conforman la poética recequiana:
transculturalidad, angustia y eticidad. Estos capitulos

constan de dos ejes de andlisis. Por un lado: el
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retdrico, simbdélico y paratextual, que permiten
configurar la poética recequiana bajo los tres elementos
propuestos vy, por el otro: 1la correspondencia de 1los
poemarios con la obra de Federico Garcia Lorca y a la de
poetas mexicanos representativos de la generacidn de
1920.

En ambos capitulos el andlisis de los poemarios se
ordena a partir de su periodo de produccidn, precisamente
con la intencidén de mostrar el desarrollo poético de su
autor: Manolete.. (1948), Romances.. (1955), Mictlancuicatl
(1998), Bajo el ala del d4angel (2000) vy Meditaciones
angustiosas.. (1983). En el tercer capitulo el eje de
andlisis se ordena a partir de la transculturalidad como
elemento de la poética recequiana, misma que se presenta
con mayor preeminencia en los tres primeros poemarios,
Manolete.., Romances.. y Mictlancuicatl. El cuarto capitulo
incorpora la angustia y la eticidad como elementos de la
poética de Recek Saade, presentes en los dos ultimos
poemarios, Bajo el ala del dngel 'y Meditaciones
angustiosas..

Entre los aspectos que ameritan un analisis més
profundo en posibles estudios posteriores de la obra
recequiana, se pueden sefialar la influencia de Ramdén
Lépez Velarde, asi como la tradicidén algquimica vy
hermética, fundamentalmente en Meditaciones...

En una primera instancia de la investigacidn se

13



considerd la obra de Lépez Velarde como eje de anadlisis
en un subcapitulo; sin embargo, la profunda influencia
del poeta en Recek habria exigido, por mucho vy por
cuestiones de espacio, hacer a un lado buena parte de las
reflexiones que sustentan el objetivo central del
trabajo: establecer wuna poética recequiana. De esta
manera, el estudio comparativo entre la obra de Lépez
Velarde y la obra de Recek Saade, no fue considerado para
el presente trabajo.

El andlisis comparativo entre la obra de Federico Garcia
Lorca y Recek Saade se mantuvo en el presente estudio,
precisamente por la marcada influencia y la celebraciédn
que en torno a la obra del poeta granadino establecid
Recek Saade en los poemarios Manolete.., y Romances.. Con
esto no quiero decir que la correspondencia entre Recek
Saade y Garcia Lorca se pueda considerar lo
suficientemente agotada (ni en este ni en alguin otro
estudio) para la comprensidén de la obra recequiana.

Otro de 1los aspectos de la poesia de José Recek
Saade que no fue considerado para el presente trabajo, es
la posible influencia del poemario Campanas de 1la tarde
(1922) de Francisco Gonzéadlez Ledbn, en Bajo el ala del

dngel®’. Respecto a la poesia de protesta social de

4 La poesia de Francisco Gonzadlez Ledn (Campanas de la tarde) podria haber
incidido en Meditaciones angustiosas.., en la actitud serenada en la
enunciacién, asi como por la incorporacién del motivo religioso en la
evocacién de la actitud contemplativa. Gonzdlez Ledn pudo ser un poeta no
s6lo conocido, sino admirado por Recek Saade. En uno de sus poemas inéditos,

14



Meditaciones angustiosas.., la actitud de reclamo e
irénica en algunos poemas del escritor poblano, se podria
relacionar en un estudio posterior, con la obra del poeta
salvadorefio Roque Dalton, en Taberna y otros lugares
(1969) .

Por ultimo, quisiera sefialar gque la tesina “lLa
imagen de la mano en Meditaciones angustiosas por el
hombre de casi 2000 afios de José Recek Saade: un
encuentro po-ético” (UAM-AZC) se constituye como un
antecedente importante para el presente estudio, en el
cual se analiza por primera vez la totalidad de la poesia
del autor publicada hasta el dia de hoy. Este trabajo es
un acercamiento critico a una obra cuyo estudio estd en
espera de ser todavia ampliado vy tratado, de manera

particular, para cada poemario, en trabajos posteriores.

titulado “Guadalajara”, al que tuve acceso gracias a la intercesidén de la
sefiora Mariana Matta de Recek, el poeta integra la imagen de Gonzalez Ledn
en el primer verso (“En Lagos de Moreno un boticario”).
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Capitulo I. PANORAMA BIOGRAFICO Y POETICO DE JOSE RECEK
SAADE

1.1 Vida y poesia de Recek Saade

La obra literaria de José Recek Saade (1923-1970) esta
conformada por poesia, narrativa, teatro y ensayo. En su
mayoria, dicha obra se encuentra actualmente inédita en
el archivo del poeta. En vida, Recek Saade publicd dos
libros de poesia: Manolete, el ultimo califa. Romancero
de la pena a Manuel Rodriguez Sdnchez (1948) y Romances
del tabladillo (1955) . De manera pdstuma ha sido
publicada parte de la poesia, el teatro y el ensayo, dque
componen la obra de Recek Saade: Le chant du cog (1972,
teatro), Meditaciones del Quijote (1981, ensayo),
Meditaciones angustiosas por el hombre de casi 2000 arfos
(1983, poesia), Mictlancuicatl (1998, poesia), Bajo el
ala del angel (2000) y Dos ensayos. EI maiz, breve ensayo
histérico. EI1 vino, d4dngulo de la civilizacidon (2002,
ensayo)5.

La obra poética de Recek Saade no ha sido estudiada,
aun cuando esta misma merecid el comentario critico, en

la prensa nacional e internacional, durante la vida del

° La obra narrativa de José Recek Saade permanece en espera de su

publicacién, en medio de la abundante obra inédita del escritor poblano, vy
de la cual he tenido noticia gracias a la esposa del poeta, la sefiora
Mariana Matta de Recek, cuya generosidad ha sido invaluable para mi, durante
un proceso de investigacidén que, de alguna manera, se origindé desde hace
diez afios.
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poeta. Dicha obra se distingue en la poesia mexicana del
siglo XX, porque trata temdticas poco, o tal wvez hasta
1970 en qgue muere el poeta, nunca antes tratadas: la
tauromaquia, el flamenco, el gitanismo. Por otro lado, la
poesia indigenista de Recek Saade es integrada, desde una
actitud intimista, como problemadtica espiritual, hecho
que marca una diferencia ante la actitud critica-
histédrica o contemplativa en la poesia 1indigenista
mexicana.

José Recek Saade nacidé en 1923 en 1la ciudad de
Puebla. Fue hijo de Pedro Recek y Amira Saade, una pareja
de agricultores y comerciantes que conformdé la primera
generacién de inmigrantes libaneses en Puebla, en la
primera década del siglo XX. En 1944 Recek abandona la
carrera de medicina para dedicarse al estudio de 1la
literatura vya la creacidén literaria. Dicha actividad,
segun lo asienta el reportaje “José Recek Saade, uno de
los poetas poblanos mas fructiferos”®, tuvo un
antecedente en la infancia de Recek, bajo la direccidn de
su mentor, el maestro Lauro Flores (4).

Frente a este temprano interés, y de manera paralela
a sus estudios escolares, se sumdé la musica. Estas

labores, Jjunto a su posterior trabajo en la ceramica

(Palou 42) vy la pintura, fueron artes que Recek Saade

® La semblanza biografica y artistica més completa sobre el poeta, publicada

en 1964, en el periodico EI1 Sol de Puebla.
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explord y desarrolld hasta su muerte, en 1970. En 1948
Recek Saade participa en 1los Juegos Florales de 1la
Primavera en Puebla, y obtiene una mencién honorifica por
una octava dedicada a Puebla y otra a la provincia
mexicana. Esta fecha sefiala la primera incursidén de la
poesia de Recek Saade en un certamen y, ademds, es el afo
en que publica su primer 1libro, Manolete, el ultimo
califa. Romancero de la pena a Manuel Rodriguez Sdnchez,
un afio después de la muerte del torero cordobés. A partir
de 1948 participd en numerosos certdmenes literarios en
diversos estados de la Republica Mexicana.

En la década de 1950 Recek Saade crea la Agrupacidn
Literaria Ramén Lépez Velarde, cuyo objetivo es difundir
obras de distintos géneros literarios. En 1958 funda el
Teatro Popular, dedicado a promover el teatro clésico
entre el pueblo, que funciond hasta 1963, en que
incursiona en el teatro experimental y de vanguardia. Con
respecto a la intensa labor de difusidén vy direccidn
teatral, José Recek escribidé numerosas obras, de las
cuales sdélo se publicd, hacia 1972, en Francia, Le chant
du coqg (kikiriki)[EI1l canto del gallo(quiquiriqui)], obra
escrita en castellano y traducida al francés por Marc
Penaud.

La creacidén poética de Recek Saade durante esta
década estd vinculada a la participacién en certamenes,

lecturas puUblicas, en Puebla y en otros estados de la
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Repliblica Mexicana, vy a la edicidén de Romances del
tabladillo (1955), el segundo y ultimo libro publicado
por el poeta. De modo paralelo esta década sefiala la
incursién de Recek Saade en la poesia de tema
indigenista. Tales composiciones fueron difundidas,
primordialmente, de manera oral por Recek Saade vy se
conservan, hasta el dia de hoy, en el archivo del poeta.
El reportaje de EI Sol de Puebla refiere diecisiete
canticos de tema indigena, que fueron leidos por Recek
Saade en la Pirdmide del Sol, en Teotihuacan (4).

Por otra parte, una de las obras de tema indigenista
que alcanzdé un auditorio especifico fue “Amacuicatl”, o
cantico del papel, poema que sugiridé la creacidn de una
obra musical con el mismo titulo, del compositor Isaias
Noriega de 1la Vega (Anénimo4). Entre estas obras, de
manera excepcional, el poema Mictlancuicatl, escrito
durante la misma década, permanecidé inédito hasta 1998.

Cabe mencionar que el reportaje de EI Sol de Puebla
refiere que la poesia indigenista de Recek Saade,
“revoluciondé hace diez afios el medio [1954], y no sdlo
pintores sino misicos se sintieron atraidos e impulsados
por los poemas de Recek” (4) . Dicho seflalamiento
conforma, acaso, el uUnico acercamiento critico gue se
propuso abarcar, bajo un término o movimiento literario
especifico, la creacidén poética de Recek Saade. Durante

esta misma década, funda la sociedad “Amigos de la
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Guitarra”, y es co-fundador de la “Pefia Amigos del Arte”.

En la década de 1960 Recek Saade continta
participando en certédmenes poéticos, y obtiene el premio
“Bernardo de Balbuena”, en Valdepefias, Espafla en 1965.E1
unico premio de caracter internacional que obtuvo el
escritor poblano. En 1963 funda y dirige con recursos
propios el Teatro Experimental vy de Vanguardia, que
estuvo activo hasta la muerte del poeta y dramaturgo en
1970. Durante esta década dicta numerosas conferencias
sobre teatro, pintura % literatura espafiola %
prehispanica, en distintas ciudades de su estado.

Entre las conferencias presentadas, el documento
mecanoescrito, elaborado por Recek Saade en 1966, yque
complementa la informacién del reportaje de EI Sol de
Puebla (publicado en 1964), sefilala dos textos dedicados,
a manera de homenaje, a las obras de Miguel de Cervantes
Saavedra, y Ramdén del Valle Inclan. En 1981 estas
conferencias fueron publicadas Dbajo un solo ensayo
titulado “Los unibrazos”, e incorporadas en Meditaciones
del Quijote. En 1970, a 1los cuarenta y siete afios de

edad, fallece José Recek Saade en la ciudad de Puebla.

1.2 Entre el certamen poético y la creacidédn personal

1.2.1 Poesia de certamen

La produccidén poética de José Recek Saade destinada al
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certamen responde a un periodo que inicidé en 1948, con la
participacién del “Corrido de Puebla” en los Juegos
Florales de la Primavera, promovidos por la Asociacidédn de
Abogados y la Facultad de Derecho de la Universidad de
Puebla, y finalizdé, como sefiala Pedro Angel Palou Pérez,
con una forma de “retiro” (Momento 42) de dichos
certamenes.

Con base en la fecha, 1966, de un mecanoescrito del
poeta en que indica noventa y dos “trofeos mayores vy
menores” (2)’, y los ciento tres premios literarios
registrados en la semblanza biogrdfica del primer libro
pbdstumo, Meditaciones..se sugiere que el “retiro” de estos
certédmenes, al que alude Palou, corresponderia a un afio
cercano a la muerte del poeta, en 1970.En este sentido es
posible sefialar que la produccidén poética de Recek Saade
destinada a certamen comprenderia practicamente dos
décadas (1948-1970), con excepcidn, como sefiala el

A\Y

documento mecanoescrito, de 1952, 1959 y 1966, en que “no
participd en certamen alguno” (2)°8.

El término sugerido poesia de certamen para el

estudio de 1la poesia de José Recek Saade, refiere a

. . ] .
Dicho documento refiere algunas de las ciudades que conovocaron a certamen

poético, y en las cuales la poesia de Recek Saade participd: Puebla (ciudad

en la que obtuvo mayor numero de premios), “otras ciudades de la entidad”,
San Luis Potosi, Sahuayo, Michoacédn, Guadalajara y Ciudad Guzmén (Jal.),
Oaxaca, Chilpanchigo, Taxco (Gro.), San Miguel de Allende (Gto.),

Aguascalientes y La Mancha, Espafa (2).

¢ Los premios aludidos abarcan no sdélo poesia, sino también narrativa vy
ensayo, de los cuales la primera permanece hasta ahora inédita, mientras que
del género ensayistico se publicd, en el 2002, Dos ensayos. El maiz, breve
ensayo histdérico. E1 vino, dngulo de la civilizaciodn.
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aquellas composiciones que integran la obra del escritor
poblano, vy que formaron parte de alguna justa poética.
Frente a la creacién poética de caracter personal o
intimo, la poesia de certamen relaciona la imagen del
ingenio del autor con las condiciones de produccidn de
los poemas, tanto en tema como en estructura métrica.
Estas condiciones de produccidén son configuradas desde la
pragmatica del discurso poético, en la cual el certamen y
el propio Jjurado gque 1lo integra, reglamentan, hasta
cierto nivel en que el ingenio del autor los singularizé,
los recursos poéticos y temdticos empleados.

La poesia de certamen de Recek Saade se encuentra
determinada por las condiciones de su recepcidén, el
jurado vy las reglas del certamen, gque configurarian
asimismo las condiciones de produccidn, estructura
métrica y temdtica previamente determinada, frente a la
poesia personal, en que el poeta alcanza una mayor
experimentacidén formal y de libertad temética.

Otra caracteristica que constituye la poesia de
certamen de Recek Saade se vincula a la difusién de su
obra durante la vida del poeta, y que corresponde a
condiciones escritas (E1 Sol de Puebla, hojas wvolante,
libros), orales (lecturas publicas) y otras fuentes de

difusién, como el caso de “Corrido de Puebla”’ (publicado

° E1 “Corrido de Puebla” es un poema en cuartetas que describe y enumera
elementos gastrondémicos, arquitectdédnicos e histdéricos de la ciudad, vy
representa la creacién lirica mads difundida y asequible para el lector,
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en la entrada del Teatro Principal). En este sentido, 1la
poesia de certamen corresponde a la produccidén que obtuvo
mayor difusién durante la vida del escritor, frente a las
condiciones de difusidén (orales, ©principalmente)y de
produccidén, propias de una poesia mas privada e intima,
como en el caso de su poesia personal.

De la poesia de Recek Saade destinada a certamen, es
el “Corrido de Puebla” el que adquiere, hasta hoy, un
mayor nivel de asequibilidad para el lector (publicado en
antologias, libros didacticos y espacios culturales gue
lo promueven), frente al resto de composiciones propias,

tanto del certamen, como de la poesia personal.

1.2.2 Poesia personal

El término sugerido poesia personal se refiere a la
relacién existente entre la condicién inédita de la obra
de Recek Saade y la pragmatica que conlleva el discurso
poético de las composiciones, en lo que respecta al
receptor, a las condiciones de produccién de la obra,
especificamente, vy su relacidén con la temédtica que

integra. De esta manera, el objetivo de Recek Saade de

dentro de la poesia destinada a certamen, debido a que su tema, de interés
general (la celebracién de una ciudad), se relaciona con la peculiaridad de
los medios en los cuales fue publicado. Asi, en 1966 el poema fue incluido
Puebla. Pinta y conoce, publicacién histédérico-didactica sobre la entidad,
cuyo texto fue redactado por Recek Saade. Tras la muerte del poeta dicha
composicién fue inscrita en un marco de azulejo en la entrada del Teatro
Principal de la ciudad, que se conserva hasta el dia de hoy. Ademéds, en
1981, el poema fue incluido en Antologia poética de Puebla.
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“permanecer inédito”, al cual se alude, de modo
anecddético, en Meditaciones angustiosas por el hombre de
casi 2000(9), refiere a una serie de composiciones que
permanecieron, durante la vida del ©poeta, destinadas
especificamente al ambito privado.

Dicha circunstancia indica una interpretacién de 1la
poesia de Recek Saade paralela a la poesia de certamen,
porgue presenta una mayor experimentacidén formal vy
libertad tematica, en la cual, la busqueda interior en la
voz poética, bajo los términos de angustia y eticidad,
queda vinculada al distanciamiento o replegamiento de la
voz autoral, ante un receptor o publico 1lector. Esta
bisqueda dimensionaria las condiciones de produccidén de
la obra inédita a un ambito de difusidén fundamentalmente
intimo, a partir del cual se manifiesta la intencidén del
autor por marcar una distancia entre su escritura, la
difusién editorial y el contexto poético mexicano en que
se produjo la obra de José Recek Saade.

Asi, la poesia personal, de caréacter
fundamentalmente privado e intimo, frente a la poesia de
certamen, cuyas condiciones de produccidn estéan
reglamentadas por el receptor, integra las producciones
aun inéditas de Recek Saade, como aquellas que
constituyen los dos libros publicados en vida y los tres
publicados de manera pdbdstuma, y que conforman el corpus

del presente estudio.
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El nivel de individuacidén de la poesia personal
responde a la relacidén entre la condicidén inédita en que
el poeta mantuvo su obra, vy la intencidén, del propio
Recek, de permanecer como tal'® (9). Para ello, hay que
seflalar que la relacidén de Recek como figura autoral, y
la enunciacidén poética, corresponde a la individuacidén o
autorreferencialidad en parte de la obra poética de Recek
Saade, por la actitud intimista que ejerce el autor, no
s6élo sobre la enunciaciédn, sino también sobre las
condiciones de produccidén, la escritura poética, y que
permiten integrar el elemento paratextual (dedicatorias,
apartados) en el andlisis de la obra de Recek Saade.

En este sentido, la figura del receptor en la poesia
personal de Recek Saade, a diferencia de la poesia de
certamen (el Jjurado como receptor que configuraria la
enunciacién), se conformaria por el grado de
autoreferencialidad e identificacidén entre el autor y la
voz poética; misma que habria de incidir en la voluntad
de Recek de mantener su obra dentro del espacio privado:
la poesia personal de Recek configuraria a un receptor
que alude a la imagen misma de la voz poética, o del
autor.

El nivel de autoreferencialidad de la obra, ejercido

en una obra remitida al ambito de 1o privado

% 15 escritora Ana Maria Alonso Amieva en su conferencia “José, el cristico

de los cuatro evangelios” sefiala: “José nos ha dejado como riquisimo legado,
44 libros que estan listos para ser editados” (3).
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(Meditaciones.. 9), relaciona la apropiacidédn sobre 1la
enunciacién y la escritura poética, con la potencial
desvinculacién de un publico lector, con la circunstancia
material de difusidédn (lecturas publicas, medio familiar o
fraternal),la edicidén del 1libro, y con el contexto
poético en el cual se produjo la obra.

No obstante, es preciso hacer hincapié en la
historiografia literaria alrededor de José Recek Saade,
la condicién inédita de su poesia, como signo de una
escritura eminentemente personal, privada, a través de
condiciones de recepcidn, acaso, inusuales, de sobre 1la
obra de un poeta mexicano. En este sentido, el reportaje
de EI Sol de Puebla y el articulo de Alfonso Simdn
Pelegri en Azor, sobre la obra de Recek Saade,
representan un caso inusual en la historiografia poética
mexicana, al tratarse del comentario o reconocimiento por
parte de la critica, nacional e internacional, sobre una

obra propiamente inédita'', asi como su integracién, en el

M En el reportaje de EI1 Sol de Puebla, el carédcter inédito de la poesia de

Recek Saade (Meditaciones.. 9), se verifica la posibilidad de una difusidén
ajena a la propia escritura, que habria de llevar a cabo Recek Saade durante
su vida:
El compositor Isaias Noriega de la Vega, halldé en el Cantico del
Papel, Amacuicatl, motivo para una obra musical. Margarita Nelken
escribidé en su suplemento dominical capitalino: “de las estrofas del
poeta, se dirian pegadas a la tierra, estremecidas por indefinibles
vibraciones teltricas”.
En una ocasién, con la “Pefla Amigos del Arte”, José Recek dijo 17
canticos indigenas en la cuUspide de la Pirdmide del Sol en Teotihuacéan
conmoviendo a cuantos se hallaban presentes. De tal obra, Gonzalo

Beltrdn Luchichi, expresd: “La publicacién de los canticos indigenas
de José Recek, hard una revolucidn en nuestras actuales letras (Esto
lo decia en 1952 y aun permanecen inéditos los cantos)”. (4)

Por otra parte, en 1966, el escritor Alfonso Simdén Pelegri sefiala, en
la revista espafiola Azor, probablemente la tuUnica que ha hecho alusidén a la
obra de Recek Saade fuera de México, que:

Lo mejor de su obra estd inedito (“Cdbébdices nédhuatls”, “Sonetos a la

26



caso de Azor, en el contexto poético mexicano de la
década de 1960.

Asimismo, el elemento testimonial de estos dos
comentarios criticos nos permite aseverar que parte de la
poesia de Recek Saade, si bien permanecidé inédita, con
excepcién de Manolete, el ultimo califa.. y Romances del
tabladillo, adgquiridé una difusidén distanciada de 1la
escritura y ligada a la difusidén oral, especificamente,
durante la vida del poeta.

En este sentido, la parcial difusién de 1la obra
inédita de Recek Saade, entre 1948 hasta la muerte del
poeta, respondidé a condiciones de produccién de la
escritura poética, ligadas a elementos circunstanciales
(difusidén oral o en lecturas privadas). El reportaje de
E1 Sol de Puebla, publicado en 1964, asi como el de
Alfonso Simbén Pelegri, en 1966, sobre la obra de Recek
Saade, configuran a un receptor especifico para la obra
inédita del poeta, conformado por la difusidén oral en
circunstancias especificas; asi, alguna ocasidén
conmemorativa o simbdélica (la lectura en las piradmides de
Teotihuacan o las "“Décimas Ferrocarrileras”) o ante el
circulo familiar y amistoso.

Estos efectos circunstanciales de difusidén delinean

soledad”, etc..), pese a haber un sintmero de trofeos nacionales, y

haber sido galardonado recientemente en Espaﬁa.11

La publicacidén de estos textos durante la Ultima década de vida de
Recek Saade, refiere, como se sugiere, a la posibilidad de una difusidén
peculiar de aquella poesia que no participd en concurso, y que permanecid en
el archivo del poeta. Los poemas referidos en ellos permanecieron inéditos,
durante la vida del poeta, y atn de manera pdstuma.
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un receptor diferente del receptor del discurso escrito
(el publico asistente) vy, a la vez, un receptor tan
intimo (la familia, los amigos) como la condicidén que
rodea la propia escritura de Recek Saade. La mayor parte
de la poesia personal de Recek Saade, constituida por una
difusién fundamentalmente oral en un espacio intimo
(familiar y fraternal), se diferencia del primer 1libro
del poeta, Manolete, el ultimo califa.., integrado bajo el
mismo término, ya que responde éste a una intencidén del
poeta por difundir su obra a un receptor, el publico
lector, mas amplio, que el destinado al espacio intimo y
familiar'?.

Tal singularidad dentro de 1la poesia personal de
Recek, incorpora a Manolete, el uUltimo califa como el
unico proyecto poético realizado en vida por Recek Saade,
cuya temdtica y caracteristicas de edicidén integran
objetivos editoriales vy de difusidén precisos (una
tradicién popular, asi como la obra del autor) a las
caracteristicas propias de la poesia personal (libertad
formal y tematica). La publicacidédn de Manolete.. (1948)
permite considerar esta obra como parte de una etapa
poética previa al replegamiento editorial de la
produccidén poética de Recek Saade, y que se verifica en

las condiciones de edicidén (una edicidédn de autor sin pie

2 Ta1 aspecto se verifica a partir de los aspectos paratextuales y temdticos

del libro (la tradicién popular taurina, la figura de Manolete), frente al
caradcter privado, replegado, de la obra del poeta.
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de imprenta) del segundo y uUltimo 1libro publicado por
Recek, Romances del tabladillo (1955).

En este segundo y Ultimo libro las caracteristicas
de la poesia personal, si bien excluyen el caracter
inédito, permiten entrever, por otro lado, un virtual
replegamiento, desde los elementos paratextuales, de las
condiciones editoriales en que se publicdé Manolete, el
ultimo califa... Frente a la poesia inédita, Romances del
tabladillo representa, hacia 1955, el ingreso de la obra
de Recek Saade, a un ambito més privado de difusién,
diferenciado, como se ha mencionado, de la poesia de
certamen, y d9que habria de indicar la transicién de la
época de Manolete, el ultimo califa, hacia otra
distanciada de la difusidén editorial, en la cual se

insertan las reflexiones alrededor de la poesia personal.

1.2.3 Poesia pdbdstuma

La poesia pdstuma de José Recek Saade corresponde a los
tres libros publicados, gracias a la intercesién de 1la
viuda del poeta, la sefiora Mariana Matta de Recek:
Meditaciones angustiosas por el hombre de casi 2000 afos
(1983), Mictlancuicatl (1998) vy Bajo el ala del 4ngel
(2000) . La poesia pdstuma constituye, dentro de la obra
publicada, el proyecto mas importante en el estudio de la

obra de Recek Saade, en tanto gque responde a una mayor
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complejidad en 1la construccidédn semdntica de la imagen
poética, a la conformacién de una simbologia recurrente
(ndhuatl, cristiana y arabe), y al empleo de constantes
métricas y estrdficas (heptasilabos, endecasilabos vy
verso aislado), mismas que enriquecen la de los poetas
mexicanos nacidos en la década de 1920 (verso libre).

La diversidad temédtica (tradicién mistica, critica
social, hermética, indigenismo) y de motivos (angustia y
eticidad) en estas obras, son integrados a partir de una
constante vinculada a la imagen del espacio ideal: 1la
trascendencia espiritual. El andlisis de dichos elementos
puede contribuir a la formulacidédn de la poética de Recek
Saade. También se deberd considerar la apropiacién de
tradiciones culturales diversas (transculturalidad) v,
aparentemente, distantes una de otra, a partir de una
constante blUsqueda interior, en la cual la angustia y la
actitud salvifica, protectora vy creadora de la voz,
conforman el principal elemento de tensidén semantica en
la enunciacién.

La obra pdéstuma de la poesia de Recek Saade suma dos
caracteristicas alrededor de la poesia personal, dque se
ajustan a la tematica de las dos primeras obras
(Manolete.., Romances..), y que la diferencian de la poesia
de certamen. La primera es la singularidad tematica
(indigenismo, mistica, protesta social, hermética,

alquimia, afiladidas a la tauromaquia, el flamenquismo y el
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gitanismo). La segunda es la apropiacidédn del simbolo
(indigenismo, mistica, la Guerra Fria) a un nivel méas
intimista, por parte de la voz, que al que se configura
en los dos poemarios publicados en vida por Recek Saade.
Meditaciones angustiosas.. (1983), Mictlancuicatl
(1998) y Bajo el ala del &dngel(2000) constituirian, tanto
por el aparato paratextual (prélogos, semblanza
biografica y artistica) como por su asequibilidad, a un
receptor méds amplio que el configurado en los dos libros

3 Estas tres obras

publicados en vida por Recek Saade.’
estdn orientadas a una labor de difusidén mas amplia de la
poesia de Recek Saade, paralela a la constituida envida

por el poeta en Manolete.. (1948) y Romances.. (1955), y en

la poesia de certamen.'*

13 . . .
Cabe mencionar que, dentro de las reflexiones realizadas sobre las

condiciones de recepcién de la poesia de Recek Saade, las obras Meditaciones
angustiosas por el hombre de casi 2000 anos, Bajo el ala del dngel, asi como
Manolete, é1 udltimo califa. Romancero de la pena a Manuel Rodriguez Sanchez,
se encuentran en el catédlogo de las bibliotecas de la Benemérita Universidad
Autdénoma de Puebla (Manolete, el udltimo califa, Meditaciones.. y Bajo el ala
del d4dngel), en la Universidad Nacional Autédnoma de México (Manolete, el
ultimo califa) y en Library of Congress de Washington (Meditaciones..).
Asimismo, algunas de estas obras pueden hallarse en las librerias de viejo
del Distrito Federal.

Y Atn cuando la lectura publica, como se sugiere a través del reportaje de
El Sol de Puebla y la revista Azor, fue la forma mas comin de difusién de la
obra inédita durante la vida del autor, algunas de las composiones incluidas
en los tres libros pbstumos, han formado parte de otros proyectos de
difusidén (antoldgicos, pictdricos, musicales), ademds de los referidos por

los textos anteriores (la lectura publica y privada). En este sentido, el
“Poema de Anunciacidén y Natividad”, incluido en Meditaciones angustiosas..
obtuvo el premio “Bernardo de Balbuena”, en Espafia, y figura como el unico

premio, de carédcter internacional, que recibidé José Recek Saade. Asimismo,
Mictlancuicatl contiene diez grabados que le dedicdé hacia 1952, el muralista
Desiderio Hernédndez Xochitiotzin, amigo del poeta.

La publicacién pdstuma de la poesia de Recek Saade ha permitido que se
la integre en Puebla: una literatura del dolor (1995), de Pedro Angel Palou,
que incluye “Poema ruUstico en tres dimensiones” y “Franca oda elegiaca a
Johnny Fingers Brown”, poemas de Meditaciones angustiosas.. Junto a lIla
antologia de Palou se suma la Antologia poética de Puebla (1981l), dque
incluydé las cuartetas del “Corrido de Puebla”. Ademds de la labor editorial
llevada a cabo por la sefiora Mariana Matta de Recek, con los tres poemarios
publicados hasta ahora, los dos libros seflalados conforman los dos unicos
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1.3 Etapas poéticas en la obra de José Recek

Saade

Con base en la correspondencia entre 1la fecha de
publicacién vy la de produccidén de los <cinco libros
editados hasta ahora, 1la temadtica vy los recursos de
composicidén, estrdéficos y métricos, es posible dividir el
estudio de la poesia de Recek Saade en cuatro etapas
poéticas, que comprenden el periodo de 1948, afo en que
Recek publica su primer libro, hasta 1970, en que fallece
el poeta.

La primera etapa se establece entre 1944, afio en que
José Recek Saade abandona la escuela (EI Sol de Puebla
1), y 1948, en que el poeta publica su primer 1libro,
Manolete, el ultimo califa. Romancero de la pena a Manuel
Rodriguez Sanchez, y recibe la primera mencidn en unos
Juegos Florales (E1 Sol.. 1). Dicha etapa representa el
periodo de formacién literaria de Recek Saade. En estos
afios participa el escritor por primera vez en un certamen
poético y publica su primer poemario.

Con base en el acercamiento de los elementos
paratextuales de los dos Unicos 1libros publicados por
Recek Saade, se puede sefilalar que el primer poemario,

Manolete, el ultimo califa.. (1948) a diferencia del

proyectos editoriales que, de manera pdstuma, han publicado la obra poética
de José Recek Saade.

32



segundo y Ultimo poemario, Romances del tabladillo
(1955), responde a condiciones de recepcidén més amplios,
es decir, a la intencién del poeta por ofrecer una imagen
editorial de su obra, precisamente, por la inclusidén de
dedicatorias, disefio de interiores, cubierta, una imagen
del autor, el comentario critico en la cuarta de forros.

Asimismo, la ausencia de paratextos en Romances del
tabladillo, a decir, el pie de imprenta y las
dedicatorias para cada uno de los cinco apartados,
conforman wuna edicién de autor, acaso intima, cuyas
condiciones de difusidén y recepcidén se relacionan con un
publico fraternal vy familiar. Tal reflexidén permite
sefialar que, de manera posterior a Manolete, el ultimo
califa..,> la recepcién de 1la poesia de Recek Saade,
después de 1948 hasta 1970, habrian de circunscribirse al
ambito privado.

La segunda etapa poética abarca de 1948 a 1955,
entre la publicacién de Manolete, el ultimo califa..
(1948) y el Ultimo libro publicado por el poeta, Romances
del tabladillo (1955). En esta etapa el poeta escribe vy
publica obras cuya temdtica se vincula a la tradicién
hispanodrabe y a la tradicidén indigenista mexicana, con

Mictlancuicatl, producido, probablemente, en 1952, segun

!> para la recepcién de Manolete, el ultimo califa., consultar “Esencia vy

trascendencia de la obra lirica de José Recek Saade”, de Ana Maria Alonso
Amieva. Asimismo, la sefiora Mariana Matta de Recek menciondé que para un
homenaje en audio, dedicado al torero, se incluyeron los romances de Recek
Saade.
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la firma de los grabados del muralista Desiderio
Herndndez Xochitiotzin, dedicados a los cantos.

Esta segunda etapa se distingue por el empleo del
romance (Manolete.. y Romances..) recurso estrdédfico de 1la
etapa, y asimismo anticipa el recurso estré6fico que Recek
Saade wutilizé en la Ultima etapa, el verso aislado,
heptasilabos y endecasilabos (Mictlancuicatl), con
Meditaciones angustiosas por el hombre de casi 2000 afios,
y que representan un elemento relevante en la poética
recequiana.

La relacidén entre Manolete, el ultimo califa..,
Romances del tabladillo y Mictlancuicatl, configuran el
elemento transcultural, por la incorporacidn de
tradiciones aparentemente distantes entre si, la
hispanocarabe vy la nédhuatl, y que el poeta evoca, en
Manolete.., como referencia a una misma identidad cultural
(la virgen de Guadalupe gque llora la muerte del torero) vy
como apropiacidén de la tradicidn hispanodrabe (el empleo
de “chumbera” por nopal”).

La incorporacién de simbolos propios de la tradicién
mexicana (la virgen) para enunciar la celebracidén de un
simbolo hispanocarabe (Manolete), asi como la sustitucidn
léxica “nopal” por “chumbera” para aludir a la misma
cactécea, relaciona dos bordes culturales, el mexicano y

el hispanoarabe, dentro de una misma enunciacidén, y como
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asimilacién, en la voz poética e, incluso, autoral, de
una misma identidad.

Frente a la poesia de tema indigenista mexicana del
siglo XX, vinculada a la critica histérica o
contemplativa, vy a la asimilacidén del tema desde 1la
evocacién colectiva, Mictlancuicatl representaria el
primer poemario que trata la simbologia n&huatl como
problemética espiritual, vya que el tema central de
poemario es la trascendencia del alma del difunto tras la
pérdida de su corporeidad®®. Con excepcidén de
Mictlancuicatl es posible seflalar que la segunda etapa
poética, precisamente Manolete, el uUltimo califa.. y
Romances del tabladillo, recibidé la influencia de la obra
de Federico Garcia Lorca.

En lo que respecta a la tercera y cuarta etapas, con
Bajo el ala del d&ngel y Meditaciones angustiosas.., las
referencias religiosas en la configuracidén del encuentro
intimo y amoroso, habrian de recibir la influencia de la
obra del poeta Rambén Lépez Velarde, y de los poetas Roque
Dalton y Rainer Maria Rilke.

La tercera etapa se establece entre 1955 y 1960, en

que Recek Saade escribiera Bajo el ala del &angel. Este

' La poesia indigenista representa, dentro del horizonte de la poesia

personal, la obra poética mas difundida y reconocida de Recek Saade, ademés
de 1la poesia de certamen. Las dos fuentes criticas més representativas
durante la vida de José Recek Saade, EIl Sol de Puebla (1964) y Azor (1966),
aluden a la poesia indigenista del escritor poblano, diez afios después de
que fuera producido Mictlancuicatl y los diecisiete cantos indigenas (EI1 Sol
de Puebla 4).
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periodo es considerado de transicibén ©poética, entre
Manolete.., Romances... % Mictlancuicatl % la
correspondiente a la cuarta y Ultima etapa, con su obra
de madurez, Meditaciones angustiosas..Bajo el ala del
dngel 1integra el soneto como recurso tradicional en la
poesia espafiola, Jjunto con el romance (segunda etapa de
Recek Saade), asi como imagenes o neologismos cuya
semantica es similar a la que el poeta empled en
Mictlancuicatl, y en Meditaciones angustiosas..®’
Meditaciones angustiosas.. constituye la cuarta vy
ultima etapa, y fue producido durante la década de 1960,
con base en los datos consignados en el facsimilar y el
epigrafe integrados en el poemario’®. El poemario responde
a una actitud espiritual y critica en la voz; mayor
complejidad semdntica de la imagen; a la incorporacidn de
simbolos y elementos vinculados a la tradicidén cristiana,
drabe, mistica, alquimica y hermética, asi como motivos
coloquiales y léxico vinculado al lenguaje cientifico, vy
a referentes propios de 1la Guerra Fria. Asimismo, el

libro incorpora temédticas poco tratadas en la poesia

Y En “Sonetos a una voz” de Bajo el ala del 4dngel, la voz poética dialoga

con su propia voz, a la cual compara en la primera estrofa con el ala de “un
pédjaro sin trino”, simbolo correspondiente a la tradicién nédhuatl, el cual
es glosado por Recek Saade en el poema “Teoceloyolocuahc”, de Mictlancuicatl
para referir a la metédfora del corazén del difunto. Asimismo, Bajo el ala

del dngel emplea imagenes (el &ngel, la infancia), léxico (“Mitocondriaco
inefable aspiro”), figuras de pensamiento e, incluso, neologismos (“dos-
pueblo”, “destiempladientes”) que Recek Saade empled en la Gltima etapa, con
Meditaciones angustiosas..: “Macrofotografiada” (”"Bacterial” 30) “el
tiempotristepolvo” (“Encuentro de una muerte” 59) “y un celacanto
millonaurio al pecho” (“Wiejo padre mar” 61).

¥ wpoema de un risible fauno de concreto a una incrédula aunque veraz ninfa
bucdlica”, escrito en 1963, y el epigrafe de “A una pequefia vietnamesa”

(“Life, julio 657).
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mexicana hasta 1970: el viaje al espacio, la guerra
nuclear, el canto a los soldados y las victimas de 1la
guerra (Biafra, Vietnam), el avance tecnoldégico vy 1la
imagen del salvaje civilizado.

Los cinco poemarios de José Recek Saade publicados
hasta ahora establecen temédticas, motivos, asi como una
actitud poética, poco tratados anteriormente en la poesia
mexicana del siglo XX: tauromaquia, flamenco, gitanismo,
la tradicién nédhuatl como problemédtica espiritual, vy la
integracién de temas vinculados al contexto sociocultural

de la Guerra Fria.
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Capitulo II.JOSE RECEK SAADE Y EL CONTEXTO CULTURAL DE LA
GENERACION DE MEDIO SIGLO Y LA BOHEMIA
POBLANA

2.1 José Recek Saade y la Generacidn de Medio Siglo

José Luis Martinez en Problemas literarios sugiere que
uno de los elementos que no deben eludirse al momento de
llevar a <cabo una historia literaria son las “ideas
literarias”, acorde a Marcelino Menéndez Pelayo:

Es posible 1la formulacién de la historia de las

ideas literarias; pero es casi imposible y falsa una

historia literaria gque no preste una atencidn

sostenida al curso de las ideas literarias (43).

Por su parte, Juan Villegas, en Teoria de historia
literaria y poesia lirica, alude a la historia literaria
por la comprensién de la obra, sefialada como sistema
necesariamente integrado a otros sistemas (artisticos,
culturales, sociales):

la obra literaria no es una entidad que sdélo se

explica en si misma sino que se relaciona o esta

condicionada por factores aparentemente externos vy
cuya influencia es diversa en significado %
proporciones, en las distintas instancias del

proceso creador (12).

Villegas refiere que la integracidén de la literatura

como sistema, se relaciona con otros sistemas,
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precisamente histérico y cultural, no por “yuxtaposicidn,
cuya influencia mutua es parcial vy anecddética”, sino
porgque estédn: “intimamente integrados sobre la base de un
sustrato comin, que es lo que denominamos visidn de
mundo” (10) .

Con base en 1la reflexién de Juan Villegas, es
posible considerar que un estudio historiografico de 1las
ideas literarias debe responder, no sbélo a los
componentes estéticos que conforman la obra o un conjunto
de obras, sino también a los elementos contextuales que
las agrupan bajo la categoria de generacidn: culturales,

sociales, cronolégicosw. Asi, la historiografia literaria

19 . . P
No obstante, es preciso sugerir algunos elementos que no sdélo

problematizan la configuracidén del concepto de generacidén poética en México,
bajo criterios propiamente homogéneos (instancias culturales y literarias,
asi como una actitud estética o temdtica especificos). Por el contrario,
tales elementos marcan el estudio de la poesia mexicana del siglo XX en dos
bloques: el de los nacidos hasta la década de 1950, y aquellos nacidos de
1960 a 1999. Las diferencias fundamentales de estas generaciones se
establecen, primeramente por la cantidad, o bien, explosidén demografica, de
poetas a lo largo de toda la republica, que nacieron, pretendidamente, entre
1960 y 1989. Asimismo, otro criterio es la creacidén de numerosas instancias
y proyectos literarios o poéticos, cuyo propdsito ha sido difundir la obra
de poetas de todo el territorio nacional. Para el primer aspecto, es preciso
mencionar, de manera emblemdtica, la publicacidédn de antologias poéticas que
retinen una mayor cantidad de poetas, frente a aquellas que se han propuesto
reunir a los poetas nacidos entre las décadas de 1900 y 1950. Por mencionar
algunas: EI1 manantial latente (2003), incluye 38 poetas nacidos las décadas
de 1960 y 1970; Eco de voces: antologia poética de 1los sesenta (2004)
incluye 100 poetas; La luz que va dando nombre (2007), incluye 76 poetas
nacidos entre 1965 y 1985; y 40 barcos de guerra. Antologia de poesia y sus
editoriales (2009), incluye a 73 poetas nacidos entre las décadas de 1960 y
1990. Asimismo, las instancias o proyectos literarios y poéticos
(ejemplarmente, el Programa Cultural Tierra Adentro, a partir de la década
de 1990), han difundido a numerosos poetas de todo el territorio nacional.
No obstante, no se ha establecido algtn proyecto representativo de cada
generacién, y que corresponda a los proyectos establecidos por los poetas
nacidos entre las décadas de 1900 y 1950: Contempordneos, Taller, Revista
Mexicana de Literatura, y los proyectos editoriales independientes de los
escritores nacidos en la década de 1940 y 1950. En este sentido, hasta la
primera década del siglo XXI, el sistema cronoldégico se establece como el
unico criterio historiogrdfico que permite modelar una imagen generacional
de los poetas nacidos en la segunda mitad del siglo XX. Asimismo, dicho
criterio no queda integrado a la conformaciédn de una instancia o proyecto
cultural representativo, sino a su correspondencia con un sistema distinto,
a decir, el numérico, o demografico.
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plantea el estudio de las ideas literarias como productos
culturales que deben ser ordenados como una visidén de
mundo que relaciona, tanto a éstas, como a los elementos
contextuales que conforman el modelo generacional.

De este modo, es posible sefialar que el estudio
historiogrdfico de la literatura, especificamente, de 1la
poesia mexicana del siglo XX, habria de considerar
determinados elementos para su ordenamiento, tales como
las obras de determinados poetas, intimamente
relacionadas (Villegas 10) a la fecha de nacimiento de
los autores, a los proyectos culturales vy poéticos
impulsados por éstos, de manera grupal o individual, y a
la propuesta estética conformada por el conjunto
especifico de las obras.

En este sentido, se pueden mencionar, como ejemplos
representativos de dicho ordenamiento alrededor de 1la
poesia mexicana del siglo XX, los grupos Contempordneos y
Estridentistas, y su correspondencia a partir de la fecha

de nacimiento de éstos (la década de 1900)”, y la

2 10s poetas del Estridentismo nacieron en la uUltima década del siglo XIX,

con excepcién de Luis Quintanilla (1900-1980). Desde este aspecto, la
generacién poética anterior a Estridentistas y a Contemporaneos, el Ateneo
de la Juventud, no nacieron en la década de 1890, sino en la de 1880. De
este modo, los poetas nacidos en la década de 1890, al no conformar un grupo
o instancia, especificamente, poético, representativo, se integraron a la
siguiente generacidén poética, Contemporaneos vy Estridentistas, con una
injerencia tan importante, como la de los poetas nacidos en la década de
1900. Tal vez Octavio G. Barreda y Luis Enrique Erro, nacidos en 1896 y 1897,
respectivamente, habrian sido los Unicos miembros de la década de 1890, que
fundaron una revista vinculada a la poesia y la literatura, San-Ev-Ank
(1918), y que sirvié como medio de difusidén, a decir, inaugural, para
aquellos poetas y escritores nacidos en la década de 1900, que formarian al
grupo Contemporédneos (Martinez 43). Por lo demds, Barreda habria de fundar y
dirigir dos proyectos de revistas representativos en la literatura mexicana
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fundacién de revistas que ejercieron una influencia
importante en la poesia mexicana de las décadas de 1920 y
1930: Contempordaneos (1928-1931) y Horizonte (1926-1927).

La siguiente generacidn, perteneciente a la década
de 1910, se caracteriza por la creacidédn de dos revistas

fundamentales: Taller (1938-1941) vy Tierra Nueva (1940-

1942). Sus fundadores responden al mismo criterio
cronolbégico: Octavio Paz (1914-1998), Efrain Huerta
(1914-1982), Neftali Beltrdan (1916-19906) (Taller), Alil

Chumacero (1918-2010) 'y Jorge Gonzalez Durdn (1918-
1986) (Tierra Nueva)?'. Asi, tanto el aspecto cronoldgico
(la década de nacimiento), la propuesta estética y la
fundacidén de revistas o proyectos culturales, apuntan a
la conformaciédn de un modelo generacional gque permite
llevar a cabo el estudio historiografico de la poesia
mexicana de la primera mitad del siglo XX, con criterios
en correspondencia y pretendidamente homogéneos.

Ademds de la existencia de grupos y proyectos dque
podrian constituirse como modelos generacionales en el
panorama cultural y poético mexicano, se encuentran otros
grupos configurados de modo paralelo o distanciado de los

primeros, mismos gque aportan un criterio méds que

posibilita el ordenamiento vy estudio de la ©poesia

de la primera mitad del siglo XX: Letras de México (1937-1946) y EI1 Hijo
Prédigo (1943-1946).

' La propuesta poética de Taller se vinculdé con una actitud histérica,
mientras que Tierra Nueva con una actitud filoséfica.
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mexicana del siglo  XX. Dicho criterio refiere a
proyectos, tanto poéticos como culturales, impulsados de
manera grupal, y lo constituyen, de manera
representativa, aquellos nacidos en la década de 1920: el
Poeticismo y la revista América, por ejemplo, impulsados
por escritores nacidos en esta década.

Otro criterio para el estudio de la poesia mexicana
del siglo XX se refiere a la actividad poética y cultural
establecida, no precisamente de manera grupal, sino
individual. Dicha actividad poética individual propone
elementos estéticos y temdticos paralelos, o
distanciados, de los planteados por el modelo
generacional. En este criterio se integran, como ejemplo,
la labor de Rubén Bonifaz Nufo, Rosario Castellanos o
Enrigqueta Ochoa.

No obstante que la actividad poética y cultural de
los poetas nacidos en la década de 1920 se desarrolld de
manera paralela, incluso opuesta (el indigenismo, en
Castellanos, por ejemplo) a los principios estéticos de
la Generacidén de Medio Siglo?? (cosmopolitismo,
antinacionalismo, espacios urbanos) la critica literaria
los ha integrado en dicho modelo generacional. La

semblanza de Armando Pereira en La Generacidn de Medio

?2 En adelante, se abreviara: GdAMS. La referencia a los poetas nacidos en la

década de 1920 se establece a partir de los datos seflalados por Armando
Pereira en La Generacidn de Medio Siglo (1997) y en el articulo “Notas sobre
los origenes de la Revista Mexicana de Literatura”, de Ivan Pérez Daniel, en
Tema y Variaciones de Literatura, num. 25.
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Siglo: un momento de transicidén de la cultura mexicana,
seflala las instancias o proyectos culturales fundados e
impulsados por escritores nacidos a las décadas de 1920 y
1930, de los cuales el mas representativo fue la Revista
Mexicana de Literatura (1955-1965)7°.

Los elementos estéticos y temdticos gque cohesionan
la visién de mundo de la GdMS, estan constituidos por la
visidén cosmopolita en el arte, en oposicidén a la visidn
nacionalista; por el espacio urbano, como tema y motivo
en la literatura vy, finalmente, a decir de Pereira, por
una “decidida vocacidén critica [..] que los llevaba a
cuestionar no sbélo zonas especificas de la cultura
nacional, sino a esa cultura en su conjunto” (28-29).

Frente a los criterios estético vy temdtico que
conforman la visidén de mundo de la GdMS, se sugiere que
su vinculacidén con los poetas nacidos en la década de
1920, se establece fundamentalmente por el nivel de
participacién de estos poetas en las diversas instancias
y proyectos culturales y literarios. Entre los autores de
la década de 1920 integrados en la GdMS, se encuentran
Rubén Bonifaz Nuifio (1923-2013), Jaime Garcia Terrés

(1925-1996), Rosario Castellanos (1925-1974), Jaime

23 poesia en Voz Alta, la Casa del Lago, Difusién Cultural de la UNAM, el

Centro Mexicano de Escritores, las revistas Universidad de México, Cuadernos
del viento, la Revista de Bellas Artes, La Palabra y el Hombre, Punto de
Partida, y los suplementos culturales “México en la Cultura” y “La Cultura
en México”.
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Sabines (1926-1999), Tomés Segovia (1927-2011), Enrique
Gonzalez Rojo (1928) y Eduardo Lizalde (1929).

Ivan Pérez Daniel en “Notas sobre los origenes de 1la
Revista Mexicana de Literatura” sefiala a Enrique Gonzélez
Rojo y a Eduardo Lizalde como miembros del comité de
colaboradores de la Revista Mexicana de Literatura (152).
Asimismo, la direccidén de la revista, para su segunda
época (1959-1962), correspondid a Toméas Segovia (1927) vy
a Antonio Alatorre (1922)7%.

La vinculacién de Jaime Garcia Terrés y Toméas
Segovia con la GdMS no sdélo se establece por la
colaboracidén editorial, critica o artistica en la Revista
Mexicana de Literatura, o por la obtencién de becas del
Centro Mexicano de Escritores, sino porque ambos
ejercieron funciones directivas que les ©permitieron
enriquecer e impulsar numerosos proyectos culturales vy
literarios en las décadas de 1950 y 1960.%° Tales aspectos
permiten sefialar que de los poetas de la década de 1920,
Terrés y Segovia, tuvieron una mayor participacidén en la

GdMS, que la de otros nacidos en la misma década.

2% Armando Pereira sefala que Segovia participd en el equipo de colaboradores

de la Coordinacidén de Difusidén Cultural de la UNAM, fue director de la Casa
del Lago (1961), y becario del CME?* (1954-1956) (33,36,38). Asimismo, Jaime
Garcia Terrés fue director de Difusidén Cultural de la UNAM (1953) y de la
Imprenta Universitaria (Pereira 35). Pereira menciona a Jaime Sabines como
becario del CME, bajo cuyo auspicio escribidé Algo sobre la muerte del mayor
Sabines (1972). Asimismo, Rosario Castellanos obtuvo una beca del CEM que, a
decir de Pereira, le permitid escribir su novela Balun Canén.

25 Ademés de los recitales, conferencias, exposiciones, conciertos,
promovidos por Garcia Terrés durante su direccidén en Difusidn Cultural UNAM,
impulsé proyectos editoriales y artisticos, como Poesia en Voz Alta (1956),
una nueva época de la Revista de la Universidad, la fundacidén de la revista
Punto de Partida, y el testimonio sonoro de la obra de numerosos escritores
en Voz Viva de México.
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Con la excepcidén de Toméds Segovia y Jaime Garcia
Terrés, que colaboraron asiduamente en las instancias vy
proyectos de la GdMS, los poetas nacidos en la década de
1920 conformaron sus propios grupos y proyectos:

América (1940—1969)2Q impulsada, entre otros, por

los poetas Dolores Castro (1923), Rubén Bonifaz Nufio

(1923), Miguel Guardia (1924),Rosario Castellanos

(1925) y Jaime Sabines (1926); Hierba (1952-1953),

fundada por Enriqueta Ochoa (1928-2008) ; el

Poeticismo (l948—l952)m, movimiento de vanguardia

fundado por Enrique Gonzalez Rojo (1928) vy Eduardo

Lizalde (1929), el proyecto de revista literaria

Calibdn (1953), de Enrique Gonzédlez Rojo y Emmanuel

Carballo (1929); y la revista Metdfora (1955-1958),

de JesUs Arellano (1924).

A partir de estos proyectos es posible relacionar la
actividad poética y cultural de los poetas mexicanos de
la década de 1920, con la actividad ejercida de manera
grupal o 1individual, vy de manera paralela al modelo

generacional, la GdMS. Dicho criterio aplica, Jjunto con

?® En “Aproximacién a la poesia mexicana del siglo XX”, José Emilio Pacheco

propone el término “Generacién del 507, para denominar la creacidn
produccién literaria de la década de 1950. Para ello integra a América, como
elemento critico en la conformacién de dicho modelo generacional. Pacheco

seflala que dicha revista, tal como lo  haria San-Ev.Ank con los
Contemporaneos, sirvié de espacio de difusién para nuevas protestas
literarias: “Si la historiografia, en afios recientes, abusé del concepto de

las generaciones ¢hasta qué punto resulta valido hablar en esta nota de una
Generacidén del 50 o de la revista América, en cuyas paginas se dio a
conocer?” (214).

27 Tal como asienta Eduardo Lizalde en Autobriografia de un fracaso. EI
poeticismo (1981), la influencia de dicha vanguardia en su obra se extendid
hasta 1960: “Es la antologia [los poemas incluidos en el libro que presenta
Lizalde] de algo més que una década de mayor infortunio poético (1949-1959-
1960)” (52). Los corchetes son mios.
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el cronoldgico (la década), para la actividad poética vy
cultural llevada a cabo por José Recek Saade (1923-1970).

Asimismo, tal como los poetas de su generacidn, la
propuesta estética y temdtica en la poesia de Recek Saade
se llevd a cabo de modo independiente durante el periodo
de mayor influencia de la GdMS, asi como del grupo
Bohemia Poblana, las décadas de 1950 y 1960. Al respecto,
la actividad cultural de la Bohemia Poblana (1945-1965)
tuvo un periodo mayor de actividades dentro del contexto
cultural y nacional, que el de la GdMS (1953-1967), va
que éstas 1iniciaron ocho afios antes (1945) en que Jaime
Garcia Terrés comenzara a dirigir Difusidén Cultural de la
UNAM, en 1953.

Frente a la participacién de los poetas mexicanos de
la década de 1920 en las instancias y proyectos del
modelo generacional (Segovia y Terrés, en la GdMS), asi
como de la actividad grupal paralela a dicho modelo
(Poeticismo, Metdfora), la actividad cultural de Recek
Saade (1952-1970) se desarrolld fundamentalmente de
manera individual. A través de los proyectos culturales y
literarios fundados e impulsados de manera individual,
José Recek Saade desarrolld y divulgd su propia visidn
del arte: la vinculacidén del qguehacer artistico con un
receptor mds amplio que el de los creadores y criticos, y
la configuracidén de una actitud propiamente ética en el

mismo.
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La probablemente nula®® vinculacién de la obra y los
proyectos culturales de José Recek Saade, con las
instancias vy proyectos del modelo generacional de su
estado natal, Puebla, corresponde a la nocidén del
escritor “oscuro”, distanciado del quehacer cultural o
modelo generacional, propuesto por José Luis Martinez en
Problemas Literarios, y que se aborda en el subcapitulo
2.2.

La correspondencia entre la actividad poética vy
cultural de Recek Saade y las impulsadas por la GdMS se
establece, en una primera instancia, por el paralelismo
cronolégico en que fueron realizadas en las décadas de
1950 y 1960. La GdAMS, en 1953, se delimita temporalmente
con el ingreso de Jaime Garcia Terrés a la Coordinacidn
de Difusidén Cultural UNAM, hasta 1967, en que el grupo
comienza a desintegrarse. En el caso de José Recek Saade,
su actividad cultural inicidé en 1952, con la “Pefia Amigos
del Arte”, y termind en 1970 con la repentina muerte del

poeta.29

?® 1a referencia a la actividad cultural y poética de José Recek Saade (como

poeta de certamen, asi como la mencidén de proyectos culturales desarrollados
por el poeta), por parte de una de las principales autoridades de la
historiografia cultural en Puebla, Enrique Cordero y Torres, en su Historia
compendiada del Estado de Puebla, permite seflalar, como se establece mas
adelante, en el subcapitulo 2.2, una vinculacidén practicamente nula entre
las actividades culturales de José Recek Saade, y las del grupo Bohemia
Poblana, entre 1945 y 1965, uno de cuyos miembros mas representativos fue el
propio Cordero y Torres.

La primera referencia que realiza el reportaje de EIl Sol de Puebla sobre
los proyectos culturales fundados e impulsados por Recek Saade es a la “Pefla
Amigos del Arte”, cuyo dato cronoldgico se ha tomado aqui como la fecha més
remota, vinculada a la fundacidén de proyectos culturales, por parte del
escritor poblano: “En una ocasién, con la ‘Pefia Amigos del Arte’, José Recek
dijo 17 cénticos indigenas en al cuUspide de la Piramide del Sol en
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Otro aspecto que vincula la actividad cultural de
Recek Saade con la GdMS, es la mencién de figuras
representativas de dicha generacién, relacionadas,
propiamente, de manera anecddtica, <con la actividad
cultural del poeta poblano. Un ejemplo de ello es la
alusién en el reportaje de EI Sol de Puebla, a uno de los
miembros de la GdMS, Fernando Benitez, director del
suplemento “México en la cultura”, quien sefiald sobre el
Teatro Popular de Recek Saade: “Ese loco maravillo gque es
José Recek Saade le da un gran teatro al pueblo” (5)°%°.

La correspondencia entre la obra poética de Recek
Saade y los poetas mexicanos de la década de 1920, como
Rubén Bonifaz Nufio, Rosario Castellanos, Enrique Gonzalez
Rojo vy Enriqueta Ochoa, permite identificar elementos
tematicos y motivos similares, en los cuales se puede
sefialar la imagen de una enunciacién intimista vy
espiritual: indigenismo, mistica, y simbolos similares
(el a&ngel).

La poesia de Recek Saade presenta elementos vy

tematicas poco o, probablemente, no tratados

Teotihuacan [..]. Sobre la opinién que tuvieron los escritores sobre estos
cantos, consultar el subcapitulo 2.2.

% En una entrevista realizada a Recek Saade, éste refiere a la puesta en
escena de “La Cantante Calva” de Eugene Ionesco en el manuscrito titulado
“La suUbita desaparicién del Teatro Popular de José Recek Saade”: ”“Emma de
Yafiez dijo de ‘La Cantante Calva’: ‘Mejor puesta en escena que la de Juan J.
[José] Gurrola, en la Casa del Lago” (Ms. 6). La puesta en escena de Gurrola
fue en 1960. Asimismo, en su conferencia “José, el cristico de los cuatro
evangelios”, Ana Maria Alonso Amieva sefiala dos fechas en las cuales Recek
Saade realizdé la puesta en escena de la misma obra, 1962 y 1965, ambas
posteriores a la de Gurrola. José Recek Saade recibié en 1965 un
reconocimiento por la mejor puesta en escena, “La cantante calva”, por parte
de Alejandro Jodorowsky, quien habia trabajado con algunos miembros de la
GdMS, como el escritor Juan Vicente Melo y los pintores Vicente Rojo, Lilia
Carrillo y Alberto Gironella.
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anteriormente en la poesia mexicana del siglo XX: 1las
tradiciones taurina, gitana y flamenca, empleadas como
ejes temdticos de los poemarios de Recek Saade. Asimismo,
Mictlancuicatl enriquece la poesia 1indigenista mexicana
del siglo XX, al proponer la asimilacidén de la tradicidn
ndhuatl, acaso, de manera inaugural en nuestra poesia,
como problemdtica espiritual, frente a la actitud
critica-histérica o contemplativa, habitual en la poesia
de Rosario Castellanos, Enrique Gonzalez Rojo vy José
Emilio Pacheco.

Frente a la correspondencia entre la poesia de Recek
Saade con la generacidén de 1920, 1la critica social en
Meditaciones angustiosas por el hombre de casi 2000
(1983) gqueda vinculada a la establecida por la poesia de
los autores nacidos en la década de 1930, especificamente
con La espiga amotinada, Jaime Augusto Shelley (1937) vy
Jaime Labastida (1939). Asimismo, el indigenismo en
Mictlancuicatl (1998), ademéds de responder a una tematica
tratada por los poetas de 1920 (Castellanos y Gonzalez
Rojo), mantiene igualmente correspondencia con la
generacién de 1930, en el caso de la poesia de José
Emilio Pacheco (1939).

En Meditaciones angustiosas.., Recek Saade emplea
temas poco tratados por los poetas de su generacidn,
relacionados con la Guerra Fria: Vietnam, Biafra, el

avance tecnoldgico, el viaje al espacio exterior, y la
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imagen del salvaje civilizado. La actitud critica
alrededor de estos temas en Meditaciones.. permite sefialar
la eticidad en la voz poética, por la cual el otro,
generalmente victima de acontecimientos destructivos, es
de algun modo salvado y ordenado, por la proteccidn e

intercesidén de la voz poética.

2.2 José Recek Saade y la Bohemia Poblana

Asi como las instancias 'y proyectos culturales vy
literarios, fundados e impulsados por la GdMS
configuraron la actividad cultural en el Distrito Federal
en las décadas de 1950 y 1960, el grupo “Bohemia Poblana”
ejercid una importante actividad cultural en el estado de
Puebla entre 1945 y 1965.

En este sentido, la actividad cultural de Bohemia
Poblana (1945-1965) se integraria bajo los criterios
cronolégico y la fundacidédn de instancias o proyectos
culturales y literarios emblemdticos en Puebla, de manera
paralela a la actividad cultural y literaria conformada
por la GdAMS (1953-1967). La actividad cultural de Recek
Saade se establece en correspondencia al criterio que
distinguiria a su generacidén, a la actividad cultural o
literaria, fundamentalmente individual, paralela al

modelo generacional (GdMS y Bohemia Poblana).

50



En el tomo III de la Historia compendiada del Estado
de Puebla, Enrique Cordero y Torres refiere al origen de
la Agrupacién “Bohemia Poblana”, fundada por Ignacio
Machorro, Gregorio de Gante y Manuel Frias (Acuahuitl 25-
26), como a las numerosas instancias y proyectos
culturales vy literarios de la agrupacién’’: “Wiene un
largo lapso que abarca de 1942 a 1965, durante el cual
reciben gran impulso las letras poblanas que le imprime
el Grupo Literario Bohemia Poblana, A.C.” (418) 32,

Enrique Cordero y Torres refiere a los dos
presidentes “honorarios”, Federico Escobedo y Tinoco vy
Enrique Benitez, y seflala la diversa actividad cultural
del grupo:

En veintitrés afios Bohemia Poblana ha logrado formar

el directorio mas completo de agrupaciones,

asociaciones, instituciones, sociedades culturales,
cientificas, literarias, sociales, etc., y estd en

constante comunicacién con ellos, particularmente

31 Es destacable la reflexién de José Pablo Acuahuitl Asomoza, en su tesis

“La conformacién de la cultural regional mexicana: El caso del Grupo Bohemia
Poblana”: “El1 trabajo y la persistencia de los bohemios les llevd a crear un
polo cultural alterno al de la Ciudad de México” (13). Tanto por el periodo
de actividades ejercido por Bohemia Poblana (1945-1965), como por la
representatividad, a nivel estatal, de las instancias y proyectos culturales
y literarios del grupo, es posible establecer un paralelismo entre Bohemia
Poblana y la GdMS (1953-1967). Dicho seflalamiento podria configurar, de
manera inicial, criterios similares de estudio para ambos grupos.

32 Cordero y Torres sefiala las distintas actividades culturales impulsadas
por la Bohemia Poblana: participacién en ferias del libro en la Ciudad de
México y Puebla; patrocinio de exposiciones pictéricas; “caravanas liricas”
en distintas regiones del pais; organizacidén de sesiones y festividades
civicas “de caracter municipal y estatal”; imparticidén de conferencias “en
centro obreros, escolares, literarios y lugares de regeneracidédn [..] Jjuegos
florales y certémenes literarios conquistando los primeros premios” (420-
421). Ademads, la Bohemia Poblana organizé “Congresos de Agrupaciones
Culturales de la Republica Mexicana”, llevd a cabo proyectos editoriales (la
Historia compendiada.., de Cordero, es uno de ellos) y talleres tipogréaficos.
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con periodistas, escritores, poetas, criticos,

dramaturgos, intelectuales (422-423).

Sobre la actividad poética y cultural de José Recek
Saade, Enrique Cordero y Torres menciona los diversos
proyectos fundados por el escritor: la agrupacidén “Amigos
del Arte”, “Amigos de la Guitarra”, la Agrupacidn
Literaria “Lépez Velarde”, vy el Teatro Popular.’” E1
primero de ellos, Cordero lo inserta en una serie de
“grupos que responden a necesidades de descanso y sano
recreo que afectan al trabajo intelectual” (348).

Al respecto, la actividad de “Amigos del Arte”
fungidé como espacio de recepcidn y difusidn, tanto de la
actividad cultural, como poética, de Recek Saade,
relativa a la poesia personal.’® Por otro lado, Cordero
refiere al impulso musical que dio el poeta poblano con
la agrupacién “Amigos de la Guitarra”. Al respecto, la
semblanza de Meditaciones angustiosas.. sefilala que Recek
Saade ‘“proyectd el Primer Congreso de Agrupaciones
Guitarristicas de América” (8).

De la Agrupacién Literaria “Rambén Lépez Velarde”,

Cordero y Torres menciona que su fundacidédn correspondid a

3 En el apartado dedicado a los grupos culturales en Puebla, de Acuahuitl

Asomoza menciona, ademés de la “Amigos del Arte” y la Agrupacidén “Ramdn
Lépez Velarde”, otro grupo, “Orfedén Romero Malpica”, no referido en la
semblanza de Meditaciones angustiosas.. y en el reportaje de EI1 Sol de Puebla
(5 de abril de 1964), dedicado a José Recek Saade.

3 Esta reflexién se confirma en el reportaje dedicado a José Recek Saade, en
el suplemento cultural de EI Sol de Puebla el 5 de abril de en 1964: “En una
ocasién, con la ‘Pefia Amigos del Arte’, José Recek dijo 17 céanticos
indigenas en la cuUspide de la piradmide del Sol de Teotihuacan conmoviendo a
cuantos se hallaban presentes” (4).
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Recek vy al poeta Alfonso Gasca Vigil. Ademas, Cordero

A\Y

menciona que esta agrupacidn se lanzdé a la calle
empledndola como escenario para hacer un teatro popular y
ejercer su 1influencia educativa en las masas; este
movimiento fue de José Recek Saade” (418).°°
La referencia establecida por Enrique Cordero vy
Torres en Historia compendiada.., sobre la actividad
poética del escritor, se establece por la denominacidn
“poeta” seflalada en la descripcién de los proyectos
culturales vy literarios fundados por el autor poblano
(418), como por la alusidén a los ganadores de Juegos
Florales estatales:
Nos hemos referido a los certdmenes literarios de
mayor resonancia, pero debemos hacer constar que en
los numerosos y frecuentes que se han llevado a cabo
en la Ciudad y en el Estado, se han distinguido por
haber conquistado el mayor numero de galardones los
poetas: Ernesto Moreno Machuca, Narciso Madrid
Galicia, Ramdén Diaz Ordaz, José Basilio de Unéanue,
Antonio Esparza y José Recek Saade, y la poetisa
Josefina Esparza Garcia (435).
No obstante, en el listado de escritores y poetas

poblanos, referidos por Cordero y Torres, no se incluye

3 Entre las diversas hojas volantes, generosamente proporcionadas por la

esposa del poeta, Mariana Matta de Recek, que refieren a homenajes pdstumos,

se encuentra la invitacién dos farsas andnimas de siglo XV y XVI, “Micer
Patelin” 'y “E1 calderero”, promovidas por “El Teatro Popular de Ila
Agrupacién Literaria Ramén Lépez Velarde”. Dicho volante confirma 1la

informacién proporcionada por Enrique Cordero y Torres.
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el nombre de Recek. Asimismo, es preciso seflalar que la
mayor ©parte de la poesia de certamen® del autor
respondid, tal como sefilala Mariana Matta de Recek, a una
obra que sujetd y relaciond sus condiciones de produccidn
al objetivo, propiamente  practico, de obtener el
incentivo econdémico, y que se verificaria, en los més de
cien certdmenes en los que participd el poeta, referidos
en la semblanza de Meditaciones angustiosas..

En la semblanza cultural vy literaria de Bohemia
Poblana, Enrique Cordero y Torres no integra el nombre de
José Recek Saade, tampoco los proyectos culturales vy
literarios que llevd a cabo dentro de las actividades del
grupo. No obstante, Cordero vy Torres refiere a las
actividades culturales del escritor poblano, para aludir
posteriormente al panorama cultural y literario del Grupo
Literario Bohemia Poblana:

A principios de la segunda mitad del siglo nace el

Grupo Literario [Ramén]®’ Lépez Velarde fundado por

el poeta poblano libanés José Recek Saade y el bardo

Alfonso Gasca Vigil; el primero dedicd sus labores a

la creacidén del teatro popular gque ha llevado a

* E1 “Poema de anunciacién y natividad”, incluido en Meditaciones

angustiosas por el hombre de casi 2000 afos, recibidé el Premio internacional
“Bernardo de Balbuena”, en Valdepefias, Espafia, hacia 1965. Acaso esta
referencia permita seflalar que la poesia de José Recek Saade, precisamente
la vinculada con la poesia personal, se habria adelantado, por la
complejidad de la imagen poética, al contexto poético producido en el
interior de la republica mexicana.

*7 Los corchetes son mios.
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plazuelas vy calles de la Ciudad de Puebla y al

impulso del arte musical de la guitarra (418).

Dentro de la actividad cultural de los poetas
nacidos en la década de 1920, ejercida principalmente de
modo grupal, el autor poblano funddé e impulsd proyectos
de manera individual, del mismo modo qgque Enriqueta Ochoa
(1928), con la fundacidén de 1la revista Hierba. A su
actividad cultural, Recek Saade dedicaria practicamente
dos décadas, desde 1952 hasta la muerte del poeta en
1970: co-fundador de la “Pefia Amigos del Arte” (19522)°%;
fundador de la “Agrupacidn Literaria Ramén  Lépez
Velarde”, del Teatro Popular (1958-1963), del Taller de
Experimentacidén Teatral (1963-1970) y el Teatro de
Vanguardia (1963-1970); de la sociedad “Amigos de la
Guitarra” e impulsor del primero Congreso de Asociaciones
Guitarristicas de México (1962).

En este sentido, la participacidén de José Recek
Saade en las instancias vy proyectos culturales de la
Bohemia Poblana, por la referencia establecida en
Historia compendiada del estado de Puebla, como por el
reportaje de EIl Sol de Puebla, fue escasa. No obstante,

un elemento que vincularia la obra de Recek Saade y la

*® Dicho grupo habria de dar origen, segin la semblanza de Meditaciones

angustiosas.. al “Barrio del Artista” en la ciudad de Puebla. Por lo demés,
este lugar habria de conformar un espacio de difusidén para la obra poética
de José Recek Saade. Segun se asienta en linea, Recek Saade difundid, acaso,
de manera oral, parte de su obra poética, junto a figuras emblematicas de la
cultura y la poesia poblanas, como Gregorio De Gante (co-fundador de Bohemia
Poblana), Salvador Fidel 1Ibarra, Delfino S. Moreno, Ernesto M. Machuca.
Fuente: http://www.corazondepuebla.com.mx/barriodelartista.html.
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Bohemia Poblana es el seflalado en el primer poemario
Manolete, el ultimo califa. Romancero de la pena a Manuel
Rodriguez Sdnchez, de 19487%°.

La inclusidén del comentario critico a Manolete.., por
parte de uno de los miembros de la Bohemia Poblana,
Federico Escobedo y Tinoco, permite seflalar que, de haber
existido una vinculacién entre José Recek Saade y la
Bohemia Poblana, ésta se habria establecido antes del
periodo de mayor produccién poética y actividad cultural
del escritor (1952-1970), es decir, antes de 1950, en que
se publica Manolete..

La actividad cultural de José Recek Saade, asi como
a su actividad poética, ésta ultima, gque responde a 1la
obra publicada y a la que se conserva inédita, configuran
una imagen del poeta poblano, relacionada con la nocidn
del escritor “oscuro” que emplea José Luis Martinez en su
propuesta de una historia literaria. Asi, Martinez
describe, primero, a aquellos escritores,
particularmente, reconocidos:

que ven celebrados sus nuevos libros, aplaudidas sus

piezas teatrales, imitados sus poemas; dirigen

revistas literarias, tienen acceso a las editoriales

* Ademas de ser el primer y unico libro publicado en vida por Recek Saade,

que responde a condiciones de recepcién méds amplios que el sefialado desde el
dmbito fraternal o familiar, la cuarta de forros incluye un comentario sobre
dichos romances, escrito por uno de los miembros de la Academia Mexicana de
la Lengua, Federico Escobedo y Tinoco (1874-1949), a decir de Cordero, uno
de los presidentes “honorarios” de Bohemia Poblana. Manolete, el ultimo
califa.. fue publicado en 1948, un afilo antes de la muerte de Federico
Escobedo y Tinoco, en 1949.
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[..] Pero al lado de ellos, existen otros grupos que,
aunqgue en su periodo de madurez, no han corrido con
la misma suerte [..] su destino es el de 1los
escritores oscuros y no les toca, si no es entre
medios secundarios también, ninguno de los dominios
que usufructian los grupos gue poseen un criterio
activo. Son duefios, acaso, de revistas oscuras, de
discipulos perplejos y de halagos criticos
indeseables. Alguna vez, sin embargo, preferirédn la
disciplina de su voluntad a la exhibicidén de sus
sentimientos incomprendidos y realizaran obras a las
que es preciso atender con admiracidén. Suelen ser
trabajos eruditos, estudios pacientes,
compilaciones, arreglos a los que preside, sobre
todo, la virtud de la paciencia antes que cualquier

otra (Problemas literarios 37).

Acorde con la descripcién que ofrece esta cita el
destino de la actividad poética y cultural de José Recek
Saade, hasta su muerte en 1970, correspondid,
propiamente, a la iniciativa individual, a la
“disciplina” de la voluntad del escritor. La nocidén del
escritor “oscuro” en Recek Saade se habria de configurar
por el distanciamiento de la actividad cultural y poética
como “obras a las que es preciso atender con admiracién”
(37), frente a las instancias y proyectos impulsados por

la GdAMS o Bohemia Poblana.
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Tanto por la “disciplina de su voluntad”, como por
la creacidén de proyectos culturales financiados con los
obtenido en las funciones teatrales, los premios de 1los
certamenes poéticos, y el apoyo de una empresa familiar
de camiones, a la cual Recek Saade poco tiempo le dedicé,
debido a su intensa labor artistica, es posible aludir a
la figura de un escritor generoso en su labor cultural
(un arte tan ensimismado, como dirigido al pueblo) vy
satisfecho de su propia obra intelectual vy artistica,
frente al contexto cultural de su tiempom.

Asimismo, el cardcter ‘“secundario” propio del
escritor “oscuro”, en José Recek Saade corresponde al
hecho de que el segundo poemario publicado en wvida, fue
una edicién de autor, y a que el resto de su obra poética
Recek la mantuvo inédita. No obstante, las principales
referencias criticas (E1 Sol de Puebla y Azor) sobre la
actividad poética % cultural de Recek Saade,

problematizan la condicidén “secundaria” de dicha labor,

“ En una entrevista realizada a Recek Saade sobre el Teatro Popular, que ha

sido posible consultar gracias a la sefiora Mariana Matta de Recek, el poeta
da a conocer su punto de vista sobre el proyecto:
Cuando inicié el Teatro Popular, no faltd quien nos augurara un
rotundo fracaso, alegando que la gente no estaba capacitada para tales
espectaculos. Ahi estd nuestra labor de cinco afios como un rotundo
mentis. No he conocido publico més carifioso ni espontaneo para sus
manifestaciones (Ms. 1).
Algunos de los colaboradores o alumnos del Teatro Popular de Recek
Saade fueron personas con oficios ajenos al teatro (clientes de pulqueria,

carpinteros, la “palomilla”), y que el escritor alecciondé, de tal modo que
pudieran presentar obras clasicas:
Aunque no completas, algunas, diremos que todas. jClaro dque sin

vestuario! Como ensaydbamos en la calle, ellos seguian todos los
pormenores de las acciones, captando los textos de tal modo, due
durante alguna funcidén y ante una pausa del personaje, por necesidad
de 1la obra, creyendo ellos que era olvido, le daban el texto
correspondiente desde al tribunas (Ms. 2).
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especificamente durante la vida del poeta, en la medida
en que se trata de fuentes hemerogradficas importantes de
Puebla, en el caso del periddico, e internacional, en el
caso de la revista Azor. De esta manera, a pesar de haber
ejercido una actividad poética y cultural paralela a los
modelos generacionales, durante su vida el poeta poblano
obtuvo el comentario critico del medio cultural de su
época.

Tales fuentes ©proponen la actividad ©poética vy
cultural de Recek Saade como una figura trascendente en
la cultura poblana, en oposicién a las dos fuentes
bibliograficas representativas, la Historia compendiada..,
de Enrique Cordero y Torres e Historia del Teatro en
Puebla. Siglos XVI a )Q&% de Ricardo Pérez Quitt, que
parecen relegar la actividad poética y cultural de José
Recek Saade a una posicidn, ahora si, “secundaria”, en la
primera, e inexistente, en la otra??.

La omisidén de Pérez Quitt al respecto, por ejemplo,
del Teatro Popular, en su Historia del Teatro.., contrasta

a lo referido sobre el mismo por EI Sol de Puebla en

‘' Historia del Teatro en Puebla. Siglos XVI a XX, en el cual se hace alusidén

al panorama teatral de las décadas de 1950 y 1960. Sobre 1la actividad
teatral de José Recek Saade, José Francisco Jaramillo en su Libro (?)
realiza un acercamiento testimonial a la labor del también dramaturgo. Otro
acercamiento al respecto estd la conferencia “José Recek Saade, director de
teatro, dramaturgo poblano y difusor del Teatro Péanico”, de José Filadelfo
Garcia Gutiérrez.

2 pérez Quitt alude a los miembros de la generacién del Teatro Universitario

(1947-1976), dimpulsado por Ignacio Ibarra Mazari, entre 1los cuales se
mencionan a las hermanas del poeta, Carmen Recek Saade e Ivonne Recek de
Luque (136). No obstante, no aparece alguna informacién sobre el Teatro

Popular, el Taller de Experimentacién Teatral y Teatro de Vanguardia (1958-
1970), de José Recek Saade.
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1964, a partir del comentario, asi como reconocimiento,
que sobre éste realiza Fernando Benitez (v. 2.1).E1l
reportaje rememora también la importancia del Teatro
Popular de Recek Saade, tras su disolucidén en 1963:
merecidé el carifio de la gente, las paginas centrales
de la Seccidén Verde del Diario Rotografico “Esto”,
comentarios de revistas y diarios capitalinos y de
la provincias, y todo esto ante la indiferencia de
quienes pudieron haber colaborado para la

subsistencia de tal movimiento (5).

La omisidén de la figura de José Recek Saade en el
panorama teatral poblano, establecido por Ricardo Pérez
Quitt en Historia del Teatro en Puebla, como la de
Enrique Cordero y Torres, del listado de poetas poblanos
en Historia compendiada.., indican una exclusidén peculiar
de Recek Saade de la historiografia vy del panorama
cultural poblano de la segunda mitad del siglo XX (435).

Frente a esta actividad cultural, vinculada al
teatro y la masica, se encuentra la poesia, gque responde
a la imagen del poeta “oscuro”, distanciado de las
actitudes estéticas y temdticas recurrentes entre 1950 vy
1970, con respecto a la visidén cosmopolita, urbana vy
antinacionalista de 1la GdMS. La actividad poética de
Recek Saade se distanciaria, incluso, de toda intencidn
por difundir su obra poética a través de la labor

editorial.
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Ante la actividad cultural impulsada por Recek
Saade, la poesia del escritor en el contexto cultural
poblano, responde a condiciones de difusidén, temdticas vy
estéticas, que la diferencian de la obra destinada a
certamen. No obstante, aunque la poesia de certamen
tuviera como propdésito principal la obtencién del
incentivo econdémico, y la poesia personal se realizara
como una labor privada y replegada, en su mayoria, del
dmbito editorial, ambas obtuvieron, a partir de las
fuentes bibliogréaficas % hemerograficas (Historia
compendiada.., El1 Sol.. y Azor) un reconocimiento similar,
por parte de personalidades de la literatura®’.

El reportaje de EI Sol de Puebla representa la
recepcién critica méas importante, a nivel nacional, que
recibidé la poesia de José Recek Saade, durante su vida.
Es, también, una fuente de reconocimiento de su obra
poética y actividad cultural, que habria de establecerse,

por las referencias criticas del reportaje, como por el

2 E1 reportaje de El1 Sol de Puebla, de 1964, “José Recek Saade: uno de los

poetas poblanos més prolificos”, menciona la tauromagquia y el flamenco como
temas abordados en su obra (1), pero no cita o abunda en ésta, como lo haria
con la poesia de certamen y la indigenista: “Fuera del concurso, su obra
adquiere distintos caracteres: taurina, flamenquista, indigenista,
provincial, contemporédnea” (1).

Respecto a la poesia indigenista de Recek Saade, EI Sol de Puebla
refiere al comentario del poeta veracruzano Gonzalo Beltradn Luchichi: “La
publicacién de los canticos indigenas de José Recek, hard una revolucibdbn en
nuestras actuales letras” (4). Carlos Pellicer escribe una dedicatoria en su
libro Camino (1929), a Recek Saade: “Al poeta poblano, mexicanisimo, José
Recek, el afecto y la simpatia de quien espera de él una grande obra ya a la
vista.”

La escritora espafiola Margarita Nelken, en el mismo reportaje, comenta
sobre la poesia indigenista de Recek Saade (probablemente en el suplemento

“Diorama de la cultura” de Excelsior, en el cual colaboraba: "“Margarita
Nelken escribidé en su suplemento dominical capitalino: ‘de las estrofas del
poeta, se dirian pegadas a la tierra, estremecidas por indefinibles
vibraciones teltricas’” (4).
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titulo del mismo, que se refiere a Recek Saade como “uno
de los poetas poblanos més fructiferos”.

Otra de las referencias criticas més representativas
alrededor de la poesia de José Recek Saade, la establece
el escritor espafiol Alfonso Simén Pelegri®® en un articulo
publicado en 1966, por la revista espafiola Azor, y que
lleva por titulo “Una perspectiva de la actual poesia
mejicana”. Dicho articulo representa el primer intento
por integrar la poesia de José Recek Saade en el contexto
poético mexicano, Jjunto a las figuras de Ali Chumacero y
Octavio Paz y los poetas de la década de 1920%°. Sobre
José Recek Saade sefiala:

Pepe Recek Saade, poeta interesantisimo, lleno de

hondura metafisica. Lo mejor de su obra estd inédito

(“Cébdices nahuatl”, “Sonetos a la soledad”, etc.)‘,

pese a haber obtenido un sinntmero de trofeos

nacionales, y haber sido galardonado recientemente

“ Escritor y poeta espafiol nacido en 1923 que llegd a México en 1957. Fue

profesor de literatura en la Universidad Autdénoma de Puebla. Ademas de la
revista literaria Azor, Pelegri colabordé en Excélsior, Novedades, La
Jornada, ABC de las Américas, y en las revistas espafiola ABC y EI1 Sur.
http://www.editorialterracota.com.mx/autor.php?autor=91.

o Pelegri establece como referencia inicial del panorama poético mexicano al
Ateneo de la Juventud y Contemporéneos, a Ali Chumacero y Octavio Paz. La
mayor parte de las reflexiones estdn dedicadas a poetas nacidos en las
décadas de 1920 y 1930, y que Pelegri ordena de la siguiente manera: Rubén
Bonifaz Nufio, Jaime Sabines, José (“Pepe”) Recek Saade, Marco Antonio Montes

de Oca (1932), Rosario Castellanos, Guillermo Ferndndez (1932), José Carlos
Becerra (1936), Eduardo Lizalde (1929) y José Emilio Pacheco (1939).

% 108 poemas de José Recek Saade, “Sonetos a la soledad”, incluidos por
Pelegri en su “Perspectiva..”, con excepcidén de "“Cdbdices nahuatls”, fueron

editados de manera pédstuma, a decir, en el libro Bajo el ala del dngel
(2000) .
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en Espafa.!’ Destacan en él1 una gran perfeccién

formal y un muy personal quehacer poético (14).

La peculiaridad del comentario critico de Pelegri
sobre la poesia de Recek Saade es que wutiliza como
ejemplo la obra 1inédita del ©poeta poblano. Dicha
reflexién permite confirmar las condiciones de difusién
de la poesia personal por la cuales la poesia 1inédita
obtuvo un espacio de divulgacidén y recepcidn especificos
(familiar, fraternal y colectiva)?®, que habrian de
incidir en el &ambito critico, al merecer el comentario
favorable, nacional e internacional, de distintos
escritores (E1 Sol de Puebla y Azor).

La consideracidén de Recek Saade como uno de los
poetas poblanos mas “fructiferos” (E1 Sol de Puebla), asi
como su inclusidén en el contexto poético mexicano,
contrasta con la omisidén de Recek Saade en el listado de
poetas conformado por Enrique Cordero y Torres, en su
Historia compendiada del Estado de Puebla, publicado en
1965, un afio después que el reportaje de EI Sol de

Puebla, y anterior al de Azor, de 1966.

‘7 Se refiere al “Poema de anunciacién y natividad”, que obtuvo el Premio

Internacional “Bernardo de Balbuena” en Valdepefias, Espafia, en 1965.

¢ E1 trabajo de difusién pdstuma de la obra poética de José Recek Saade, ha
sido llevado a cabo, de manera ejemplar, por la seflora Mariana Matta de
Recek, y por la intercesidén de Martin Pérez Zenteno (Mictlancuicatl y Bajo
el ala del 4dngel). Las condiciones de difusién de la poesia de certamen de
José Recek Saade, merece un estudio aparte. Por otra parte, es posible
seflalar diversos medios de difusidén, propios de las Jjustas poéticas, por
ejemplo: publicacidén en periddicos de los poemas ganadores, impresidén de
hojas volante (tal como con las “Décimas Ferrocarrileras”, de Recek Saade) y
lecturas publicas.
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Tales condiciones de recepcidn de la poesia de José
Recek Saade configuran una circunstancia inusual en la
poesia mexicana del siglo XX: la de un poeta cuya obra,
en su mayoria inédita, lograra el comentario critico vy,
de algun modo, el reconocimiento o wvalidacidén a nivel
nacional (El1 Sol de Puebla, 1964) e internacional (Azor,
en 1960).

Para el estudioso de la obra de José Recek Saade, el
articulo de Pelegri en Azor y el reportaje de EI1 Sol de
Puebla, constituyen las fuentes mas representativas
escritas durante la vida del poeta, para un primer
acercamiento critico y biogradfico alrededor del escritor
poblano. Asimismo, para el estudio de la obra poética y
de la actividad cultural de Recek Saade, es posible
consultar las fuentes que integran y abordan, con mayor
profundidad, la obra del poeta. Estas sefialan algunos
aspectos, estéticos y anecddéticos, de su obra, gque deben
ser enriquecidos y ampliados en estudios posteriores4?

Tanto EI Sol de Puebla y Azor, como las fuentes
referidas, «constituyen la primera labor critica que
reflexiona y amplia el panorama critico sobre la poesia vy

la actividad cultural del ©poeta. De otro modo, la

* Entre ellas se encuentran: las conferencias impartidas por la escritora

Ana Maria Alonso Amieva, las introducciones realizadas por Héctor Azar y la

semblanza incluida en Meditaciones Angustiosas.., las realizadas por Martin
Pérez Zenteno (Mictlancuicatl y Bajo el ala del dngel) y Pedro Angel Palou
Pérez (Bajo el ala del d4ngel); las notas de Pedro Angel Palou Pérez vy

Salvador Cruz en la revista Momento; y la tesina “La imagen de la mano en
Meditaciones angustiosas por el hombre de casi 2000 afios: un encuentro po-
ético” (Garcia Gutiérrez, Tesina).
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consulta privativa de las fuentes mas representativas de
la historiografia cultural en Puebla (Historia
compendiada.. e Historia del teatro en Puebla..), nos
podria conducir a una 1imagen de la obra poética vy
cultural de José Recek Saade, ciertamente parcial v,

propiamente, “oscura”, del poeta poblano.

65



Capitulo III. TRANSCULTURALIDAD Y ANGUSTIA

La aproximacién a una poética de la obra de José Recek
Saade se realizard desde el corpus integrado por los
cinco poemarios publicados. A partir de estas obras
analizaremos la expresidén de la angustia y los aspectos
transculturales vy éticos en el acto enunciativo y a
partir de la figura de la voz poética.

Con base en el elemento transcultural, término
propuesto por el antropdlogo Fernando Ortiz, se pretende
realizar un primer alcance de la obra recequiana. EI
concepto de Ortiz es empleado por Angel Rama en
Transculturacion narrativa en América Latina (2004), para
elaborar una reflexidén del proceso de transculturacidn
dentro de la obra literaria.

La DbUsqueda espiritual de la voz ©poética en
Mictlancuicatl se construye a partir de elementos
simbdlicos que responden a una tradicidédn cultural, la
ndhuatl, que es asimilada de manera identitaria; a decir,
como efecto, especificamente poético, de la
incorporacién, de wuna identidad propia de la cultura
receptora, México, y distanciada de la ascendencia
libanesa del escritor poblano.

A\Y

Para Ortiz la transculturacidn no consiste
solamente en adquirir una cultura [..] sino gque el proceso

implica también necesariamente la pérdida o desarraigo de
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una cultura precedente [..] vy, ademéds, significa 1la
consiguiente creacién de nuevos fendmenos culturales”
(43) . Tal efecto transcultural refiere al “matiz”
sefialado por la historiadora Rebeca Incldn Rubio en su
estudio Inmigracidén Libanesa en la Cd. De Puebla. 1890-
1930: Proceso de Aculturacion, para la segunda generacidn
de inmigrantes libaneses en México, a la qgque pertenece
Recek, y que adquirid:

rasgos culturales y de nacionalidad «mexicanos», que

iban diluyendo cada vez méds su origen libanés, pero

que al mismo tiempo estaban matizados por la cultura

de origen de sus antepasados. (7)

Si se consideran los argumentos anteriores, es
posible afirmar que el elemento transcultural de esta
segunda generacidén de libaneses incidird en la escritura
poética de Manolete, el ultimo califa, Romances del
tabladillo % Mictlancuicatl, como signo de esa
“disolucidédn” de rasgos culturales, y su posterior
diversificacién o interaccidénde las tradiciones taurina,
flamenca, gitana y ndhuatl.Dicha transculturalidad tendré
por efecto, como sefiala Ortiz, “la creacidén de nuevos
fenébmenos culturales” (Rama 43), en el caso de Recek
Saade, a través de la escritura poética, como lugar de

integracién de una identidad vinculada con dichas
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tradiciones, y como elemento constitutivo de una actitud
poética®.

Como problemética de la enunciacidén en la poesia de
Recek Saade, 1la transculturalidad incluye al elemento
migratorio, propio de los ascendientes del poeta poblano,
bajo dos aspectos: 1. La escisidén entre el sujeto y el
referente identitario, que motiva la movilidad cultural vy
la asimilacién de diversas tradiciones (taurina,
flamenca, gitana, n&huatl), y 2. La consideracién de esta
escisién como un fendémeno de la identidad en el autor,
que tuvo su efecto en la escritura poética (poesia
personal) . La asimilacién identitaria de estas
tradiciones se establece desde la apropiacién o)
asimilacién de motivos culturales (la chumbera por el
nopal, el llanto de la Virgen de Guadalupe por la muerte
de Manolete, la simbologia ndhuatl) y temas (tauromaquia,
flamencos, gitanismo, ndhuatl) expuestos en la
enunciacién de los tres poemarios de Recek Saade.

El elemento migratorio, wvinculado a la ascendencia
libanesa del poeta mexicano, relaciona la apertura hacia
diversas tradiciones y el efecto cultural establecido a
través de la escritura poética, acaso como refugio de la

identidad. En Manolete, el ultimo califa.., se establece

°® con base en lo referido a la creacién o adopcidén de fendmenos culturales,

es posible relacionar el elemento transcultural con lo referido por EI Sol
de Puebla, el cual alude al interés de José Recek Saade por la tradicidn
flamenca, y a la cual se integran, como se pretende, la taurina, gitana e
indigenista: “;Alguna explicacién a todo esto? Estd en su sangre. Su amor
por lo flamenco y por lo indigena, arranca de la misma raiz: su sangre
asiatica” (4).
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desde las tradiciones taurina y flamenca, y su relacidn
identitaria con la tradicién mexicana, en los apartados
“Final” vy “Llanto desde mi patria”, mientras que en
Romances del tabladillo la adopcidén de 1la tradicidn
gitana se conforma como expresidén de una identidad
cultural basada en la migraciédn.

El aspecto migratorio incorpora a la reflexidédn sobre
el elemento transcultural en la poesia de Recek Saade, 1la
relacidén, acaso, de identificacidén, entre la condicidn
migratoria en el escritor poblano, y la misma condicién
en el gitano, en constante movimiento cultural,
considerados estos ultimos los “primeros refugiados de
Europa”, tal como asienta Sergio Rodriguez en el libro
Gitanidad. Otra manera de ver el mundo (59)°'.

En Mictlancuicatl la asimilacidén identitaria de 1la
voz, se conforma por la exclusividad de las imagenes vy
simbolos nahuatls en la enunciacidén, y la desvinculacidn
de algun motivo propio del contexto histdérico o
biografico en que el poemario fue producido.

La incidencia del elemento transcultural y el motivo
migratorio en la configuracidédn de una poética recequiana,
constituye la influencia principal por la cual se

presenta una diversidad de tradiciones relativas al

°l Esta vinculacién entre la movilidad cultural gitana y la figura del

refugio como elemento caracteristico de 1la transculturalidad, tiene su
implicacién en las reflexiones realizadas alrededor de la poesia personal de
Recek Saade, ya que una de las temdticas recurrentes en dicha poesia es la
tradicidén gitana y flamenca, corroborada especificamente en el segundo libro
publicado en vida por el poeta.
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contexto hispanoarabe (tauromaquia, flamenco, gitanismo),
ndhuatl vy mexicano (la Virgen de Guadalupe), como
fenébmenos propiamente poéticos, mismos gque indican una
identificacidén, tanto a nivel autoral como biografico, en

la figura de José Recek Saade.

3.1 Manolete, el ultimo califa. Romancero de la pena a

Manuel Rodriguez Sdnchez

Manolete, el ultimo califa.. estd compuesto por veintidds
romances, divididos en seis apartados: “Presencia”,
“Ausencia”, “Llanto”, “Llanto de Coérdoba”, “Final” vy
“Llanto de mi patria”. Los romances estédn divididos en
estrofas octosilabicas, poseen monorrimos asonante y se
relacionan con los romances morisco y lirico, por la
actitud celebratoria hacia la tradicidédn hispanoarabe y la
evocacién de la angustia en primera persona, en alguno de
sus apartados. En este primer libro, publicado por Recek
Saade un afio después de la muerte de Manuel Rodriguez
Sanchez, se evoca la muerte de este torero cordobés,
desde wuna enunciacidén fundamentalmente colectiva, como
celebracién y como lamento de un acontecimiento histérico
o de interés general.

Este poemario se vincula con el romance morisco,
expuesto por Ramdén Menéndez Pidal en Flor nueva de

romances viejos (27) y en el cual el motivo principal
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remite al elemento Aarabe, o Dbien, a algun motivo
representativo de la regidén hispanocarabe, como figura de
evocacién y admiracidn. Tanto Manolete, el ultimo
califa.., como en el segundo y Ultimo libro publicado de
Recek Saade, Romances del tabladillo, emplean tematicas
vinculadas a la tradicién hispanocarabe: la tauromaquia,
el flamenco y el gitanismo.

El elemento transcultural se advierte desde el
paratexto de la <cuarta de forros de Manolete.. (la
fotografia del poeta vestido a la usanza andaluza) y en
los apartados “Llanto”, “Final” vy “Llanto desde mi
patria”. Es interesante anotar que la biografia misma del
poeta se muestra fuertemente permeada por la
transculturalidad, ya que Recek Saade fue tocaor flamenco
y aficionado a la tauromaquia.

El elemento paratextual se relaciona con el aspecto
transcultural en la obra de Recek Saade, en los cuales se
integran el flamenco y la tauromaquia a otro espacio
cultural, México, como elementos de la identidad autoral
y nacional, a través de las dedicatorias “Para la aficién
taurina del mundo”, “Para la flamenqueria”.

En el tercer apartado titulado “Llanto” la muerte de
Manolete se evoca desde los distintos oficios vinculados
a la regidén de Cbédbrdoba (bandoleros, cantaores, bailaores,
guitarristas, pintores, escultores, poetas vy toreros).

Tales oficios son empleados por la voz como figuras de
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una sola identidad, la hispanoarabe, y constituyen el
aspecto transcultural en el poemario, por la evocacidén en
primera persona, dgque alude a la ascendencia A&rabe de
Recek Saade en “mi raza”:
Que sus cenizas al aire
se lleve una noche quieta,
en su mantilla de sombras
bordada con las estrellas,
y el recuerdo de mi raza
derrame sobre la tierra.
(21)
El titulo “Final” del quinto apartado, es empleado
no como signo conclusivo del poemario, sino como borde o
marca cultural alrededor de la muerte de wuna figura
célebre del toreo, ya que Recek Saade suma un sexto vy
ultimo apartado, titulado “Llanto desde mi patria”, en el
cual se evoca la muerte del torero cordobés desde
elementos geograficos, imagenes y simbolos propios de 1la
tradicidédn mexicana: “chinas poblanas”, el “rebozo”, 1los
“charros”, “Saltillo”, “Amozoc”, el “jarabe tapatio”, el
“aguila” y la “Wirgen de Guadalupe” (45-46):
Con el &guila gloriosa
que se yergue en la Bandera,
la Virgen de Guadalupe;
la santa patrona nuestra,

ladgrimas de indiana estirpe
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llora también por su ausencia..!
(406)

Cada una de las iméAgenes de la estrofa alude a 1la
pertenencia al territorio mexicano, desde el cual la voz
poética evoca la tradicidén taurina, flamenca vy gitana
como apropiacién y celebracidén de una sola identidad
cultural. El paratexto en Manolete, el ultimo califa.. (la
fotografia del autor vestido a 1la usanza andaluza), el
titulo “Llanto desde mi patria” (México), y la alusidn a
“mi raza”, permiten sefialar la construccibén y evocacidn
de una sola identidad cultural. La evocacidédn a la muerte
de Manolete desde figuras relativas a la tradicién
mexicana, se comprende a partir del elemento migratorio,
la ascendencia 4rabe y la cultura receptora, mexicana, de
Recek Saade, que incidird en el poemario como efecto
final o evidencia, propiamente literaria, del proceso de
transculturacién en el autor.

En el primer apartado, la voz poética inicia con un
motivo religioso, “Ala-U-Akbar” (Dios es grande) y
contintia con la integracién de elementos de la tradicidn
hispanocarabe: Abderraman-Ben-Humeya, Tarub, Zahra,
Mezquita, Al-Coréan, Suras. Tales motivos se vinculan a la
imagen de Manolete, a quien el poeta designa, tanto en el
titulo como en las composiciones, con el epiteto
“Califa”. Dicho epiteto alude directamente al espacio

geografico y cultural relativo a la tradicién
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hispanoarabe, evocado en Manolete.., el califato de
Coérdoba.

Otro de los recursos empleados en los primeros cinco
apartados del romancero a Manolete, es el estribillo. E1
poeta lo 1integra, en el <caso del tercer apartado,
“Llanto”, no sbélo como una repeticidédn de versos, sino de
las estrofas qgque componen el romance, en “Ay veintinueve
de Agosto..!”, que es referido en tres ocasiones. El
poemario despliega wuna actitud fatalista alrededor de
Manolete, tanto por el estribillo que marca el dia y el
mes de la muerte del torero, como por el referente
histdérico, relativo a los antecesores de Manolete en el
primer apartado, “Presencia”, a quienes sefilala como
“Califas”, con la intencién de referir a la grandeza y el
legado de los toreros cordobeses:

Lagartijo fue el primero,
y el segundo Rafael Guerra.
Pero los dos se alejaron,
y no hubo nadie en la arena.
(9)

El epiteto Jjerdrquico para designar la figura de
Manolete dentro del toreo andaluz, la visidén fatalista de
la muerte, asi como el espacio onirico en la enunciacién,
relacionan Manolete.. con Llanto por Ignacio Sdnchez
Mejias de Federico Garcia Lorca. Tanto en el poemario de

Lorca como en el de Recek Saade, el motivo de angustia
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ante la muerte de ambos dos toreros es configurado desde
la actitud intimista en torno a la muerte de un personaje
admirado, como desde la evocacidédn histdérica alrededor de
la tauromaquia, en dos espacios culturales, Sevilla vy
Cérdoba, pertenecientes a la regidn de Andalucia.

La muerte de los toreros evocados por Lorca y Recek
Saade, Sanchez Mejias y Manolete, marcaria un fin y un
comienzo en la historia del toreo andaluz. En el tltimo
poema de Lorca, “Alma ausente”, la voz alude al linaje
taurino andaluz, cuyo futuro, tras la muerte de Sanchez
Mejias, es desconocido, incluso, fatal:

Tardard mucho tiempo en nacer, si es que nace,
un andaluz tan claro, tan rico de aventura.
(Poesia completa 278)

Frente al destino desconocido 'y poco benigno
planteado en el Ultimo poema de Llanto.., la muerte en
Manolete, el ultimo califa.. conforma un fatalismo
favorable para la historia del toreo en Cdbrdoba, evocado
por una voz andénima, acaso, la voz de la historia:

Abderramdn-Ben-Humeya,

y deje entre las columnas
de la Mezqgquita serena

y de Al-Coran en las Suras,
la fatalista sentencia

de que habré siempre califas,
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en Coébrdoba la morena.
(8)

Tanto en Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias de Lorca,
como en Manolete, el ultimo califa.., la imagen de los dos
toreros es configurada por epitetos que aluden a figuras
jerdrquicas, “principe” 'y “califa”, propios de la
tradicién europea y 4&arabe. En “La sangre derramada”,
Lorca se refiere a Sanchez Mejias como “principe”, para
seflalar su trascendencia en el toreo sevillano: “No hubo
principe en Sevilla / que compardrsele pueda” (Poesia
completa 275). En Manolete.. se utiliza el epiteto
“califa” para configurar la Jjerarquia de Manolete dentro
del torero cordobés, vy para vincularlo con el 1linaje
cultural, el andaluz:

Los moros y la Mezquita.

Cérdoba solemne y seria.

Manolete es el Califa..!

Su estirpe es de Abén-Humeya..!
(11)

En el segundo apartado de Manolete..,, la muerte se
presenta a partir de imAgenes oniricas, del empleo del
estribillo y de la repeticidén, desde 1la evocacidn en
primera persona, como recurso dialdgico entre la voz
poética y Manolete. El estribillo “veintinueve de agosto”

y la repeticién del romance completo en el apartado
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conforman la angustia a partir del referente temporal (la
fecha de muerte) y espacial (la plaza de Linares):
Ay, veintinueve de Agosto..!

Islero.. Maldito seas..!

En la plaza de Linares,

Cérdoba se postra entera..!

Ay veintinueve de Agosto..!
Islero... Maldito seas..!
(13,16,19)

En Llanto.., de Federico Garcia Lorca, la angustia en
el primer poema se establece a partir del estribillo de
la imagen temporal, la hora de la muerte de Séanchez
Mejias, en “La cogida y la muerte”:

A las cinco de la tarde.
Eran las cinco en punto de la tarde.
Un nifio trajo la blanca sébana
a las cinco de la tarde.
(273)
La luna en la poesia de Recek Saade tiene una carga

2

simbélica igual que en Llanto..’’ En ambos poemarios la

luna se asocia al espacio onirico en torno al tema de la

°2 En Simbolo y simbologia en la obra de Federico Garcia Lorca, Manuel

Antonio Arango hace referencia a la imagen de la luna en la obra del poeta
granadino, y su relacidén con la muerte: “La luna aparece muchas veces en
forma de repetitiva en la poesia de Lorca, y representa de manera simbdlica
la presencia de la muerte” (58).
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muerte y la tauromaquia. Asi, la metonimia del tiempo en
“la noche navega” refiere al funeral de Manolete como
elemento onirico, mientras que en “Llanto de Coérdoba” 1la
metdfora “barco” alude a la imagen del resguardo de la
angustia en la voz poética (“mar oscuro de mi pena”). En
Llanto por Ignacio Sanchez Mejias la luna alude al
espacio onirico sobre el cual la voz evoca su angustia
ante el cadaver, y la solicitud de no recordar la muerte
del torero:
Bajel de la media luna,
sobre la noche navega.
(“Ausencia” 14)
Barco redondo la luna,
mar oscuro de mi pena.
(“Llanto de Cérdoba” 41)
Dile a la luna gque venga,
gue no quiero ver la sangre
de Ignacio sobre la arena
(“La sangre derramada 274)

La relacién de la luna y la noche, como figuras del
embalsamamiento o transporte del cadaver, se establece en
Manolete.. en “Ay la noche navegando [..] / Caballos
blancos las nubes, / a Manuel Rodriguez, llevan..” (14),
mientras que en “Cuerpo presente”, de Llanto por Ignacio

Sanchez Mejias, el transporte del cadaver del torero
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ANY 2 ”

sevillano se establece en las imagenes “rio” y “peces”, vy
desde la imagen “luna” como espacio de reposo:
Yo quiero que me enseflen un llanto como un rio
que tenga dulces nieblas y profundas orillas,

para llevar el cuerpo de Ignacio y que se pierda

sin escuchar el doble resuello del humo congelado.

Que se pierda en la plaza redonda de la luna
(277)

Otro de los elementos que seflalan la influencia de
Llanto.. de Federico Garcia Lorca, en Manolete.. de José
Recek Saade, es la relacidn entre las imégenes “caballos”
y “nubes”. En Manolete.. dichas imagenes responden al
espacio onirico, en el cual se realiza el embalsamamiento
del caddver de Manolete, mientras que en “La sangre
derramada” también las imagenes del caballo y la nube
refieren al espacio onirico, aunque aqui constituyen
acaso una metadfora de la imagen luna, a no ser por el
punto del primer verso, alrededor de la muerte de Sanchez
Mejias:

Caballos blancos las nubes,
a Manuel Rodriguez, llevan..
En verdes hojas se duermen,

verdes lagrimas de estrella..!®’

>* Otro motivo que indica la influencia de la poesia de Lorca en la obra de

José Recek Saade, es la imagen “wverde”, incorporada en la estrofa de Recek
Saade a partir de la figura de repeticién, en relacidén con “Romance
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(Manolete.. 14)
La luna de par en par.
Caballo de nubes quietas,
y la plaza gris del suefio
con sauces en las barreras.
(Llanto.. 274)

Una referencia directa a la figura y obra de Lorca
en Manolete.. se encuentra en el romance “Poetas”, donde
Recek Saade incorpora los nombres de poetas espafioles del
siglo XIX y XX, cuya obra habria de estar relacionada con
la tradicidén hispanoéarabe: Gustavo Adolfo  Bécquer,
Francisco Villaespesa, Manuel 'y Antonio Machado vy

Federico Garcia Lorca.>!

La imagen de Lorca es configurada
como simbolo de autoridad poética, no sdélo con respecto a
los poetas enumerados por Recek Saade, sino como un borde
estético, un fin y un principio en la tradicidén poética

relativa a la tauromaquia, el flamenco y el gitanismo:

Con Federico Garcia;

sondmbulo”, de Lorca: “Werde que te quiero verde. / Verde viento. Verdes
ramas.” Manuel Antonio Arango en Simbolo y simbologia en al obra de Federico
Garcia Lorca alude al significado del color verde en la obra lorquiana, y al
“Romance sonadmbulo” en particular, y lo vincula con la “advertencia de la
vida” (282,285). En este sentido, el color verde lo emplea Recek Saade para
configurar la trascendencia de la figura de Manolete en la historia del
toreo, que habria de perdurar, mantenerse viva, tras su muerte. Asi, la
muerte se configura como un lamento por la muerte del torero cordobés
(“lagrimas”) y como confirmacién de la posteridad de su actividad taurina en
el color verde: “en verdes hojas se duermen / verdes lagrimas de estrella”.
 En el articulo “La poesia arabe y los poetas espafioles del siglo XIX”,
Sabih alude a la influencia de la poesia &rabe en la obra de Bécquer:
“Gustavo Adolfo Bécquer tiene una opinidén favorable sobre la poesia é&arabe,
tuvo el propdsito de escribir acerca de los poetas arabes y leia Las mil y
una noches” (321). Asimismo, la referencia de Recek Saade a “los Machado”,
seflalaria no sbélo a los poetas Manuel y Antonio Machado, sino al folclorista
Antonio Machado Alvarez (1948-1893), que realizdé varios estudios sobre
flamenco.
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coraz6én de amarga pena,
aquel en gque todo acaba
y en el que todo comienza..
(31)

En seguimiento de la intencidén descriptiva del
romance, la enumeracién es el recurso mas empleado en
Manolete, el ultimo califa.., y construye el espacio
cultural del ©poemario, Andalucia y Espafia, como en
“Cantaores. Bailaores. Guitarristas”:

Como al bailar Estampio;
la Mercé y la Macarrona,
Malena la de Sevilla,

con la Amaya y la Pastora..!

Como lloran las guitarras,
al tocar Ramdén Montoya.
Esteban el de Sanlucar;
los Molina, el Habichuela,
Badajoz, Borrull, Ricardo
y Manoliyo de Huelva..!
(28)

Asimismo, la prosopopeya configura el lamento por la
muerte de Manolete en las ciudades, las sierras, los
rios, provincias, palacios y ganaderias, como se puede
constatar en el poema “Wirgenes. Cristos. Provincias.

Palacios”:
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Y se estdn quejando, Cadiz;

Cérdoba, Sevilla, Huelva,

Maélaga, Jaén, Granada,

Almeria y el Mogreb..!

El Alcéazar; la Giralda,

y con el Generalife,

la Mezquita y el Alhambra..!
(22)

Recek Saade integra 1la imagen del arcangel San
Rafael por su vinculacidén con la ciudad de Cérdoba, de la
que es protector o custodio: “San Rafael navegando, / con
pececillos de estrella” (“Llanto de Cdbrdoba” 41)°°. EL
poeta lo incluye asimismo como figura de proteccidédn, no
de la ciudad natal de Manolete, sino del dolor vy la
angustia que la voz asume ante la muerte del torero, en
el deictico “mi”: “San Rafael, Rafaelillo, / sobre mi
llanto navega..!” (41).

La influencia de Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias,
de Federico Garcia Lorca, en Manolete, el ultimo califa..,
de José Recek Saade se establece fundamentalmente por la

incorporacién de imégenes oniricas (la luna, el caballo,

> E1 empleo del angel es uno de los motivos principales en la obra poética

de José Recek Saade, vya que es incluida en todas las temdticas que el
escritor poblano trata a lo largo de las dos décadas de produccidén poética,
entre 1948, hasta la muerte de su autor en 1970. Con excepcidén de

Mictlancuicatl, cuya simbologia alude especificamente a la tradicién
nadhuatl, la imagen del &angel en Manolete, el ultimo califa.. (como figura de
proteccién en San Rafael), Romances del tabladillo (metonimia del bailaor),

Bajo el ala del 4ngel y Meditaciones angustiosas por el hombre de casi 2000
afios, representa la expresidén o mediador de una realidad interior o como
metonimia de una superioridad espiritual.
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la nube), epitetos (“califa” y “principe”), el estribillo
(la fecha de muerte de ambos toreros) vy el espacio
cultural.

Asimismo, Manolete, el ultimo <califa.. expone la
influencia de Garcia Lorca como una celebracidén de su
obra, por la construccién de la imagen poética y como
figura de autoridad, acaso como el principio y el fin de
una tradicidén poética en torno a la tauromaquia, el
flamenco y el gitanismo: “con Federico Garcia; / corazdn
de amarga pena, / aquel en que todo acaba / y en el que
todo comienza” (31). Ademas, Recek Saade presenta la obra
de Lorca, sin caracterizarla o distanciarse de ella, como
eje poético de 1los dos uUnicos poemarios publicados en
vida por el poeta poblano.

La transculturalidad como eje fundamental de la
poesia de José Recek Saade se establece de modo més
evidente en la segunda etapa poética, con Manolete..,
Romances del tabladillo 'y Mictlancuicatl. Manolete..
evidencia el elemento transcultural como borde cultural
(el espacio hispanodrabe y mexicano) y como problemédtica
de una identidad vinculada a la biografia del autor, a
partir de la divisidén de los propios apartados (“Final” y
“Llanto desde mi patria”), asi como de la lamentacidn por
la muerte de Manolete desde el espacio cultural mexicano

(la virgen de Guadalupe que llora a Manolete).
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Por lo deméds, Manolete.. es el UGnico poemario que se
publicé por intercesién de una editorial’®, hecho que
sugiere la intencién del poeta por construir a un
receptor mas amplio y preciso, vinculado propiamente al
lector de poesia, a partir del paratexto de las de
cubiertas, disefio de interiores, pie de imprenta y el
comentario critico, a diferencia de Romances del
tabladillo (edicidén de autor, sin pie de imprenta) y el
resto de la poesia personal, que sefiala a un receptor
vinculado al &mbito familiar, fraternal vy las lecturas

publicas realizadas por el poeta.

3.2 Romances del tabladillo

Romances del tabladillo (1955) es el segundo y ultimo de
los poemarios publicados en vida por José Recek Saade.
Estd compuesto por siete romances, divididos en cinco
apartados, “Nocturno del Cante”, Y“Esquema del Baile”,
“Crogquis del Jaleo”, “Clarobscuro del Toque” y “Boceto en
que la Sonanta Maquela”, de los cuales los dos primeros
contienen dos romances. Los poemas son monoestrdficos,
estadn compuestos en rima asonante.

En Romances del tabladillo Recek Saade se apropia de

la tradicién gitana vy flamenca a partir de dos ejes

¢ E1 editor de Manolete, el ultimo califa.. fue, tal como asienta en el

colofdédn, Francisco Herndndez M. Asimismo, Romances del tabladillo, dque
carece de pie de imprenta o colofdédn, respondidé6 a una edicidén de autor, vy
destinada a un receptor vinculado al ambito fraternal o familiar.
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jerarquizados. El primero de ellos configura la imagen a
partir de recursos retdéricos (onomatopeya, prosopopeya y
metdfora) propios de la poesia y la musica flamencas.
Tales recursos se relacionan con la visidén de mundo
gitana, precisamente por la relacidén entre el lenguaje
verbal y corporal (el cuerpo como instrumento verbal y el
cante como inicio del movimiento corporal). El1 segundo
eje refiere a la incorporacidédn del espacio natural
caracteristico de la sociedad gitana, como motivo
preeminente frente al espacio urbano.

El efecto transcultural en Romances del tabladillo
se puede 1ilustrar desde la relacidén del 1léxico propio del
espacio cultural hispano, mismo que alude a referentes
cactidceos originarios del espacio cultural mexicano, en
“pitas” (maguey) vy “chumberas” (nopal). La voz poética
selecciona dicho léxico para configurar la celebracidén en
torno a las tradiciones flamenca y gitana, propias del
espacio cultural hispanoarabe:

Le da pitas y chumberas
al transparente sendero,
(12)

Las imagenes del bailaor(a) y de la musica flamenca
en el romancero de Recek Saade quedan conformados por su
relacién con 1imagenes de la naturaleza, el campo, como
entorno familiarizado con las sociedades gitanas, en

oposicidén al espacio urbano. En Gitanidad. Otra manera de
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ver el mundo, Sergio Rodriguez apunta la relaciédn
existente en el lenguaje verbal vy corporal en las
sociedades gitanas:

Los gestos funcionan como apoyo de la expresidn

oral, subrayando lo que se dice con las palabras.

Asi, la cabeza o los brazos reafirman el carécter

exclamativo o interrogativo de una oracidén, mientras

que la voz es empleada como instrumento paramusical,
més alld de su utilidad como signo verbal. [..] Todo
ello da a entender que el cuerpo, en la cultura
gitana, se convierte en un instrumento
complementario al discurso verbal, en un recurso
linglistico més.

(168-169)

En Romances del tabladillo de José Recek Saade, se
emplea la onomatopeya, la prosopopeya y la metafora, por
las cuales el espacio natural gueda vinculado a la imagen
del cante, la danza flamencos y el tablao. En este
sentido, en el primer apartado de Romances del
tabladillo, “Nocturno del cante”, el primer verso expone
una onomatopeya, mientras que el tablao se configura
desde el espacio natural, las estrellas, el camino y una

imagen recurrente en la poesia flamenca, el olivo®’. En

°" pedro M. Pifiero Ramirez en “Poesia flamenca: lyra minima. Los simbolos

naturales” (Universidad de Sevilla) seflala que el espacio natural es un
motivo fundamental en la poesia flamenca, entre cuyos elementos destacan el
agua y el olivo (244). Asi como la onomatopeya en Romances del tabladillo
emula desde su écfrasis, al cante flamenco, Recek Saade incorpora el olivo
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“Esquema del baile”, el tablao se estructura por la
comparacién del &rbol con una duela, y del tablao con el
cielo:
Ayayayay..
Las manos que crispa el eco
los ojos buscando el sino;
en la boca de la noche
(3)
;Quién platica con el &arbol,
duela sin nido y sin flor?
(“Esquema del baile” 10)
Angel obscuro, gitano,
en un tablado por cielo.
(“Esquema del baile” 12)

El primer verso (“Ayayayay”) refiere a la expresidn
de un sonido, por el cual Recek Saade establece el
didlogo entre la poesia y la mUsica flamenca. El1 empleo
de la onomatopeya permite relacionar dicho verso con la
tradicidén poética flamenca, a través de la soleariya, que
Recek Saade adopta, no por su construccién métrica
(hexasilabos y endecasilabos), sino por la relacidédn entre

el primer verso y el inicio del cante que, a decir de

en “Nocturno del cante” para continuar con la tradicién poética lorquiana vy,
todavia, flamenca, misma que se habria de remontar al siglo XIX, y a los
albores de la lirica popular espafiola, en las jarchas (Gutiérrez Carbajo
33). El1 olivo responde a “simbolos naturales arcaicos” que “se dan en una
constante conjuncién del amor con indicios de costumbres folcléricas”
(Pifilero 245) mismo que, a decir de Manuel Antonio Arango en Simbolo y
simbologia.., “los ejemplos poéticos son numerosos en la obra lorquiana”
(234) .
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Antonio Machado vy Alvarez, citado en La poesia del
flamenco, “no parece sino que el cortisimo verso primero
es un grito de alerta para la especie de suerte de capa
que Jjuega el cantador con los dos versos Ultimos”
(Gutiérrez Carbajo 120).

Las iméagenes “manos” vy “crispa”, que configuran el
movimiento de la bailaora, establece la intertextualidad
entre Romances del tabladillo y la poesia de Garcia
Lorca. En “Conjuro”, de Poema del cante jondo, Lorca
integra la imagen de la mano y el verbo “crispar”, en
relacién con la imagen de una invocacidn ejecutada a
través de la mano:

La mano crispada
como una medusa
ciega el ojo doliente
del candil.
(119)

Asimismo, la mano se emplea dentro de un espacio
natural, vinculado a la noche: “en la boca de la noche”,
en Recek Saade, y el “candil”, en el cual “Un corazdn /
reflejado en el viento”, de Lorca. La preeminencia del
espacio natural frente al urbano, como signo de relacidn
con las sociedades gitanas, fundamentalmente ndbmadas vy
desvinculadas de las sociedades que viven en la ciudad,

incide en la construccién del espacio poético de
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Romances.., al integrar la naturaleza como metdfora del
tablao.

En “Esquema del Dbaile”, la prosopopeya y la
sinécdoque configuran la imagen de la bailaora, en “bata
de cola” y “tacdn”, y en otro romance, gqueda comparada
por la metonimia del &ngel, motivo recurrente en la obra
poética recequiana:

Palabras entrecortadas
gue susurra o que grito,
bajo la bata de cola
boca cerrada el tacdn.
(10)
Angel obscuro’® sin alas,
dngel, fragua, bronce y fuego.
(12)

En “Café cantante”, de Poema del cante jondo de
Lorca, la sinécdoque vy la prosopopeya aluden a la
correspondencia entre la danza y la musica flamencos, asi
como a la evocacidén de la imagen de la bailaora, desde la
vestimenta propia del baile flamenco:

Y en los espejos verdes,

largas colas de seda

°® La condicién simbélica de la imagen del “angel obscuro” se vincula a la

concepcién de la muerte en la tradicién gitana. La simbologia del &angel
oscuro y su relacidén con la tradicién gitana en Romances del tabladillo, fue
tratada por Federico Garcia Lorca en el poema “Reyerta” del Romancero
gitano: “Angeles negros traian / pafiuelos y agua de nieve”. Recek Saade
vincula, desde una dimensidén metonimica, la imagen “angel oscuro” con el
bailaor, e incorpora el aspecto simbdlico, la muerte, para relacionar el
lenguaje corporal flamenco con la concepcidén del tiempo en la tradicidn
gitana, vinculada al presente (Rodriguez 172).
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se mueven.
(118)

Asimismo, la guitarra en Recek Saade es referida a
partir de la metdfora “rio”, “peces”, y “anzuelos” en
“Clarosbscuro del toque”. En Poema del cante jondo,
Garcia Lorca configura este instrumento a partir del
escenario mitico en “Adivinanza de la guitarra”, por el
cual las cuerdas y la Dboca, se relacionan con las
imdgenes “doncellas” y “Polifemo”. De este modo, Recek
emplearia la estrategia de la metonimia de Lorca para
sugerir la misma imagen, la guitarra flamenca, a partir
del espacio natural y el espacio mitico:

Ahonda més los anzuelos

de tus dedos cuando pescas,

que las falsetas son peces

y son los rios las cuerdas.
(“Clarobscuro del toque” 20)

En la redonda

encrucijada,

seis doncellas

bailan.

Tres de carne

y tres de plata.

Los suefios de ayer las buscan,

pero las tiene abrazadas

un Polifemo de oro.
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iLa guitarra!
(“Adivinanza de la guitarra” 121)

Para continuar con la exposicién de los paralelismos
existentes entre ambos autores, en “Poetas”, de
Manolete.., Recek Saade integra a Lorca como figura de
autoridad en la poesia vinculada a la tradicidén gitana vy
flamenca (“aquel en que todo acaba, / y en el que todo
comienza..”, 31). En Romances del tabladillo la tradicidn
gitana evocada desde el espacio onirico (motivos
naturales), marca la continuidad de la obra lorquiana en
la escritura poética de José Recek Saade, al menos hasta
1955 en que publica este segundo poemario.

En “Croquis del Jaleo” el cante es conformado como
simbolo de una experiencia vital, que integra la imagen
del presente, como eje temporal de la expresidn artistica
en la tradicidén gitana:

Voces profundas que dicen,
lo que por siempre diran;
(16)

En este sentido, Sergio Rodriguez sefiala que el
lenguaje entre los gitanos refiere a la experiencia
vivida, todavia mads que a la construccidén conceptual de
la realidad (Gitanidad 162), y  que incide en la
concepcidén del tiempo entre los gitanos, alrededor del
presente: “De ahi que el tiempo del lenguaje due

prefieren los gitanos sea el presente, porque es donde se
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desarrolla la actividad humana béasica (hablar sobre 1o
que se vive)” (Rodriguez 172).

Asi, la correspondencia entre el ©presente como
motivo temporal de evocacidn y la experiencia vivida como
elemento de construccidédn de la realidad en la tradiciédn
gitana refiere, desde la expresidén artistica en “Croquis
del jaleo” de Recek Saade, al cante flamenco como imagen
de un discurso permanente (“lo que por siempre diran”)
alrededor de una visidén de mundo: evocar el presente como
una experiencia artistica.

En “Clarobscuro del Toque”, las imadgenes del tocaor
y la mUsica flamencos son configuradas a partir de
elementos maritimos, de metdforas del devenir histdrico
del flamenco, y del tiempo de ejecucidén musical.
Asimismo, la metonimia “pescador” refiere a la imagen del
tocaor, ante la cual Recek Saade integra “soleares”,
“tarantas” y “peteneras”, como elementos gque vinculan
Romances del tabladillo a la estructura estrdfica
representativa de la poesia flamenca: la solea
(tercerilla octosildbica), la taranta (cuatro a cinco
octosilabos) y la petenera (seis octosilabos):

En curva proa de siglos,
el sentimiento navega;
pescador de soleares

tarantas y peteneras
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En el Ultimo apartado de Romances del tabladillo,
“Boceto en que la Sonanta Maquela” José Recek Saade
retoma el binomio vida-muerte en la tradicidén gitana vy
flamenca, al cual integra la imagen del descenso hacia la
muerte, configurado por el simbolo de la piedra’’:

En los hombros de la vida,
la muerte va recostada;
hay un descenso de piedras
y de virgenes gitanas

(24)

A partir del analisis paratextual es posible afirmar
que Romances del tabladillo integra elementos propios de
la poesia personal, examinada en el primer capitulo del
poeta poblano, es decir, aquella poesia de Recek Saade
que habria de destinarse a un receptor vinculado al
ambito privado, propiamente fraternal o familiar.

Frente a la poesia que Recek mantuvo inédita durante
su vida, Romances del tabladillo representa el Ultimo
proyecto editorial del poeta, por el cual se habria de
conformar la imagen de un receptor menos amplio que el
sugerido en Manolete.., aunque todavia marca, ya de manera
decreciente, el intento del poeta por acudir todavia a un
publico lector para su poesia, aunque vinculado més al

contexto familiar o fraternal. Esta reflexidén se puede

° En Diccionario de simbolos Juan Eduardo Cirlot hace referencia a las

piedras que descienden: “Las piedras caidas del cielo explicaron el origen
de la vida” (368).
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constatar a partir de la ausencia de pie de imprenta, asi
como la inclusién del titulo y del autor como uUnicos
elementos paratextuales, y las dedicatorias para cada uno
de los apartados. Estos aspectos sefialan el caréacter
intimo de la edicién® vy  habrian de anticipar el
replegamiento del medio editorial de la poesia de José
Recek Saade producida entre 1955, hasta la muerte del
poeta, en 1970.

La publicacién tanto de Romances del tabladillo como
de Manolete..permite sugerir la intencidén de Recek Saade
por singularizar, o acaso, diferenciar su figura autoral
y su obra del contexto poético mexicano de la mitad del
siglo XX, al conformarse como la obra de un autor
identificado <con las tradiciones taurina, flamenca vy
gitana®. Ambos poemarios, vinculados a la tradicién
hispanoarabe, exponen un recurso temdtico poco habitual
en la poesia mexicana del siglo XX, y exponen la obra de
Recek Saade como una continuadora, acaso, un referente,
de la poesia flamenca, gitana y taurina producida en

México.

% Acaso el receptor explicito de la edicién de Romances del tabladillo sean

los nombres que integra Recek Saade para cada uno de los apartados de su
poemario.

®1 Asimismo, la intencién del poeta por singularizar su obra en el contexto
poético mexicano, no implicaria tampoco una desvinculacidén de los temas
habituales de su época, vya gque durante el periodo de publicacidén de
Manolete.. y Romances.. Recek Saade escribié numerosos poemas indigenistas,
entre ellos, Mictlancuicatl. Con la publicacidén de estos dos poemarios, el
fendémeno de diferenciacidén poética e identitaria en Recek, ante al contexto
poético y cultural mexicano, agrega el fendmeno transcultural, al haber sido
éstos producidos en el mismo periodo en que el poeta comenzd a escribir su
obra indigenista, tradicién de cuya simbologia se apropidé como figura de
pensamiento vigente en el siglo XX.
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Asimismo, ambas obras se proponen establecer un
proyecto estético de caracter celebratorio, wvinculado a
un  principio de enunciacidén colectiva, frente al
establecido en el resto de su produccidn poética, mas
intimista, como en la obra publicada de manera pdstuma.

A pesar de la evidente influencia de 1la obra de
Lorca en Manolete.. y en Romances del tabladillo
(especialmente, el espacio onirico), y de la celebracidn
que ambos poemarios constituyen alrededor de la obra del
poeta granadino, la incorporacién de las tradiciones
taurina, flamenca y gitana en los dos poetas responderia
a motivos distanciados entre si. En Arquitectdnica de
voces. Federico Garcia Lorca y el Poema del cante jondo,
Christina Karageorgou seflala que en dicho poemario Lorca
establece una reivindicacién histérica, asi como una
solidarizaciédn con el pueblo gitano, a través de la
poesia:

El cante Jjondo provee al poeta, primero, con un

material de resistencia ideoldgica en la dque se

recapitula la historia gitana, social, y por la que
se pone a prueba la solidaridad del individuo con el
grupo, y segundo, le ofrece una estética de medios
hibridos

(181)
En Manolete, el ultimo califa.. y Romances del

tabladillo, Recek Saade propone la integracién histédrica
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del flamenco y el gitanismo como efecto, propiamente
literario, de un proceso ralentizado de asimilaciédn
cultural en México®. Asimismo, ambas obras constituyen la
celebracidén de las tradiciones taurina, flamenca, gitana
y mexicana, como fendmenos de una sola identidad
cultural, vinculada a la transculturalidad. Si Lorca se
solidariza y reivindica la historia del flamenco dentro
de su propio escenario cultural, Andalucia y Espafia, la
poesia flamenca, gitana, e incluso taurina (Manolete..) de
Recek Saade establece una actitud solidaria, precisamente
con la tradicidén poética gitana, flamenca vy taurina,
modelada por Federico Garcia Lorca en Llanto por Ignacio
Sanchez Mejias y Poema del cante jondo.

En este sentido, dicha solidaridad se estructura
desde la incorporacidén de temas y recursos poéticos
similares, la tauromaquia, el flamenco y el gitanismo,
ordenados por Recek Saade al modo de Garcia Lorca, en dos
poemarios. Asimismo, la solidaridad de la obra de Recek
Saade con la de Lorca queda expuesta por una construccidn
similar de la 1imagen poética, a partir de motivos
oniricos (caballo, nube, 1luna), la danza y la masica

flamencas, (“bajo la bata de cola”, “largas colas de

62 : . Lo . . .
Las raices gitanas en México habrian de tratarse en un estudio posterior.

No obstante, es posible sefialar que la presencia gitana en México, al menos
desde el aspecto demografico, es menor que la espafiola, hasta el afio 2000.
En este sentido, Sergio Rodriguez en Gitanidad elabora un listado de los
treinta y nueve paises que poseen poblacidén gitana, de los cuales México,
hacia el afo 2000, ocupa el lugar treinta (15, 850 gitanos), en una escala
descendente de poblacidén, en la cual Espafia ocupa el sexto lugar (650, 000)
(73) .
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seda”), el epiteto (“califa”, para Manolete, y
“principe”, para Sanchez Mejias) vy el estribillo (la
imagen temporal, la fecha de la muerte de ambos toreros).

La similitud configurada por la actitud solidaria en
los dos poemarios de Recek Saade, puede establecerse como
una apophrades®, por la cual, lejos de la posibilidad de
que el poeta poblano hubiera escrito la obra
caracteristica de Garcia Lorca, es por el contrario, una
influencia basada en la cercania explicita con el poeta
granadino, por la incorporacién de recursos similares (la
luna, el epiteto) o idénticos (el estribillo vy 1las
imédgenes del caballo), que conforman una celebracién® de
la tradicidén poética lorgquiana, vy la exposicidédn de un
ingenio poético en construccién.

El aporte realizado por José Recek Saade con
Manolete, el ultimo califa.. y Romances del tabladillo,
obra esta UGltima con mayor dominio del ritmo y la imagen
poética con respecto a Manolete..,, es que ambos poemarios

integran una temdtica escasamente tratada en la poesia

®® Harold Bloom en Ansiedad de la influencia, sefiala que la apophrades

responde a la produccidén de una obra que “expone” la presencia de la obra de
su predecesor y cuyo “extrafio efecto es que el logro del nuevo poema no nos
da la impresidén de que el precursor esté escribiéndolo, sino de que el poeta
tardio haya escrito la obra caracteristica del precursor” (65), acaso por la
habilidad retdérica y de la imadgenes poéticas tipicas del precursor empleadas
por el nuevo poeta bajo un nuevo esquema espacial o argumental. Bloom
refiere a T.S. Eliot como un “maestro de la inversién del apophrades” (176).
® Como testimonia el romance “Poetas”, de Manolete, el ultimo califa..: “con
Federico Garcia; / corazdédn de amarga pena, / aquel en que todo acaba / y en
el que todo comienza..” (31).

AN
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mexicana del siglo XX tauromaquia, gitanismo %
flamenco®.

Los dos poemarios de Recek Saade constituyen una
celebracién de la tradicidén fundada por la poesia
lorquiana. Por un lado, Manolete.. no representa la obra
caracteristica de Lorca, en la medida en que ésta no
hubiera superado, transformado o) semejado la obra
lorguiana (en Llanto..). Por otro 1lado, es posible
considerar que Romances del tabladillo, aun cuando
integra estrategias de construccidén poética similares a
la poesia de Lorca, el dominio sobre dichos recursos
abona una escritura poética mas pulida, en ritmo y en
imagen, que al celebrar la obra lorquiana, también ofrece
una singularidad expresiva, dentro de la tradicidn
poética insaturada por Federico Garcia Lorca, y que
corresponde propiamente al dominio e 1ingenio de José
Recek Saade sobre la imagen poética.

Acaso las dos obras publicadas por Recek Saade, que
no caracterizarian la obra del predecesor (Lorca), sino
que al celebrarla dan continuidad a la tradicidén poética
lorquiana, se limitarian, por su parte, a 1inaugurar una
tradicién poética en torno a las temdticas taurina,

flamenca y gitana, entre los poetas de la generacidn de

®® A manera de anécdota, Ana Maria Alonso Amieva en “Esencia y trascendencia

de la obra lirica de José Recek Saade” refiere a la invitacidédn que Franco le
hace a Recek Saade, para conocer Espafia, “para agradecer a José el Romancero
de 1la pena, dedicado a Manolete” (1) . Recek Saade no aceptaria la
invitacién, a decir, de Amieva, “porque no deseaba separarse de su tierra”.
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1920, como en la poesia mexicana dela segunda mitad del
siglo Xx°°.

Por lo deméds, la influencia de Federico Garcia Lorca
en Manolete, el ultimo califa. 'y en Romances del
tabladillo se conforma, primordialmente, por la
correspondencia entre la temdtica taurina, gitana vy
flamenca, con 1imdgenes vy simbolos relacionados con el
espacio onirico, y por el empleo de recursos retdricos
especificos (metédfora, repeticidén vy onomatopeya). Las
tradiciones taurina, gitana, flamenca, como temdticas de
la poesia publicada en vida por José Recek Saade, aluden
al elemento transcultural desde la figura del autor

(contraportada en Manolete..).

3.3 Mictlancuicatl

Mictlancuicatl fue escrito en hacia 1952, segln asientan
las dos fuentes principales de los cantos de José Recek
Saade: los grabados que el muralista Desiderio Hernandez
Xochitiotzin dedicé a los diez poemas que conforman
Mictlancuicatl, asi como el prdélogo de Martin Pérez
Zenteno a este poemario publicado de manera pdéstuma en

1998°%7.

¢ por lo demds, en el 2008 se publica en México un poemario dedicado

especificamente a la temdtica flamenca, Flamenco por dentro. Trazos
poéticos, de Laura Moss (Universidad Veracruzana 2008).

®’ La firma de los grabados de Xochitiotzin integra la fecha, 1952. En el
prélogo a Mictlancuicatl, Pérez Zenteno confirma la autoria de dichos
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Mictlancuicatl se integra a la segunda etapa poética
de José Recek Saade, comprendida desde 1948, con la
publicacién de Manolete, el ultimo califa.. en 1948,
hasta 1955 en que se publica Romances del tabladillo.
Ademés de haberse escrito en el periodo de los dos unicos
poemarios publicados en vida por Recek Saade,
Mictlancuicatl integra la temdtica ndhuatl a la
produccidén relativa a la tauromaquia, al flamenco y al
gitanismo, fundamental en la segunda etapa del poeta.
Tales temAticas expresan el elemento transcultural como
figura de mediacidén entre tradiciones distantes entre si,
a partir de obra producidas dentro de un mismo periodo.

A este respecto, resulta de interés sefialar la
vinculacién de la ascendencia libanesa de José Recek
Saade con el interés acusado por las expresiones
culturales hispanoarabes, asi como por la tradicidn
ndhuatl. En este sentido, la historiadora Rebeca Incléan
Rubio en Inmigracidén libanesa en la Cd. de Puebla. 1890-
1930: proceso de aculturacidn, sefiala la relacidn entre
los primeros inmigrantes libaneses a Puebla vy 1la
tradicién nédhuatl: “Frecuentemente los indigenas formaban
la clientela de los libaneses, por 1lo que éstos se veian
en la necesidad de aprender primero el ndhuatl y después

el espafiol” (116-117). Asi, el elemento transcultural de

grabados: “Asi, los poemas de Recek, las capitulares dibujadas por
Xochitiotzin y las fotografias de sus monotipos quedaron guardadas en el
archivo del poeta durante largo tiempo, a la espera de condiciones propicias
para su edicidén”.
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la migracién libanesa en Puebla incididé en la escritura
poética de Recek Saade, precisamente en la segunda etapa,
y acaso también se erigidé como figura de identidad en el
autor delineado desde los paratextos y desde la
enunciacidén poética.

Mictlancuicatl estd compuesto, fundamentalmente, por
heptasilabos y endecasilabos que vinculan la composicidn
estréfica con la silva, y con el canto u oda, por la
temdtica sobre el viaje tortuoso del difunto hacia el
lugar de los muertos. Ante el empleo del romance y el
soneto en sus libros Manolete.., Romances.. y Bajo el ala
del dngel, Mictlancuicatl es una obra emblemdtica para el
estudio de 1la evolucidén poética de su autor, vya que
incorpora constantes estrbéficas % métricas que
conformaron su actividad poética de 1950 a 1970.

Los cantos integran versos aislados que, Jjunto con
los heptasilabos y endecasilabos, prefiguran las
constantes que el escritor poblano emplearia hasta la
cuarta y ultima etapa, con Meditaciones angustiosas por
el hombre de casi 2000 ados. Mictlancuicatl integra

A\Y

recursos como “palabras broches” o estribillos, asi como
el difrasismo®®, caracteristicos de la poesia nahuatl. Por

otra parte, los cantos dedicados al Mictldn asumen la

tradicién nédhuatl, a partir de la identificacidén de 1la

°® Este recurso poético fue establecido por Angel Maria Garibay en Historia

de la literatura ndhuatl, y responde a dos 1imagenes, semédnticamente
distintas entre si, que refieren a una misma idea o pensamiento (19).
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voz poética con la figura del difunto, a través del
empleo del deictico “mi”. En Presencia 1indigena en la
poesia mexicana contemporanea y otros ensayos, Raul
Aceves seflala que la temdtica indigenista en la poesia
del siglo XX ha sido escasa:

Tal parece que la temdtica indigena dentro de 1la

poesia mexicana del siglo XX no ocupa un lugar

primordial. Ocasionalmente los poetas se inspiran en
lo indigena y escriben algunos poemas aislados; pero
hay muy pocas obras cuya columna vertebral sea esta

tematica (10).

La actitud intimista sobre la tradicidén nahuatl como
problemética espiritual, permite considerar que
Mictlancuicatl de Recek Saade se incorpora en la poesia
indigenista mexicana de la segunda mitad del siglo XX,
acaso como una de las primeras obras poéticas
indigenistas que tratan la tradicién ndhuatl como
problemética espiritual, y como figura de pensamiento
vigente en el siglo XX, ante la actitud critico-histdrica
y celebratoria, en la obra de poetas mexicanos de la
década de 1920 y 1930, como Rosario Castellanos, Enrique

Gonzalez Rojo y José Emilio Pacheco®’.

% Al abordar la tradicién ndhuatl, tanto José Emilio Pacheco como José Recek

Saade integran recursos retdéricos habituales en la poesia ndhuatl, como el
estribillo y el difrasismo, a partir de la actitud critica-histérica y desde
la actitud intimista, respectivamente. En EIl reposo del fuego integra estos
recursos para referir a la angustia del desembarque espafiol en México y a la

condicién fatalista y destructora de 1la divinidad: “Aqui desembarcaron,
donde el rio / al encontrarse con el mar lo lleva [..] Aqui desembarcaron.. En
mil afics / nada cambié en la tierra [...] / Aqui desembarcaron”
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Entre los poetas nacidos en la década de 1920,
Bonifaz Nufio, Castellanos y Gonzalez Rojo, tratan en sus
poemarios el tema indigena. Entre ellos, Enrique Gonzalez
Rojo vy José Recek Saade son los uUnicos poetas de su
generacidén que dedicaron un poemario a la teméatica
indigenista, especificamente, a la tradicidén nédhuatl.
Gonzadlez Rojo con Memoralia del sol (2008) y Recek Saade
con Mictlancuicatl (1998).

La apropiacién del tema nadhuatl en Memoralia del sol
de Gonzéadlez Rojo se establece por la imagen de una voz
impersonal, exegética o didactica, y por la actitud
narrativa alrededor del mito ndhuatl en torno a la
muerte, en el poema “El1l Mictlan”. En Mictlancuicatl, de
Recek Saade, la voz poética se apropia de la tradicidn
ndhuatl desde el deictico “mi” por la constante
autoreferencialidad de la voz con respecto a la muerte,
al asumir la imagen del difunto que atraviesa los nueve
niveles hacia el Mictlan. Asimismo, el poeta integra
motivos y simbolos propios de la tradicidén nadhuatl en los
diez cantos, vy excluye alguna referencia al contexto
histérico y biogradfico en gque se produjo.

La actitud exegética o didactica de la voz poética

en “El1 Mictladn” de Gonzalez Rojo, se puede observar

(47) y “El1 dictador, el todopoderoso, el que construye los desiertos mira”
(39) . Pacheco y Recek Saade integran en EI1 reposo del fuego y Mictlancuicatl
recursos retdédricos vinculados a la poesia ndhuatl, lo que sefiala que la
evocacidén al tema indigena se presenta no sélo como figura de pensamiento,
asimilada como problemé&tica histérica o espiritual, sino como estrategia de
composicidén poética.
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también en Recek Saade en Mictlancuicatl, a partir de la
integracién de glosas, paralelas al poema, en las que se
explican imAdgenes propias de la simbologia n&huatl. Dicho
paratexto en los cantos sefiala una estrategia del poeta,
por un lado, para explicar el significado de determinados
simbolos, dirigidos a un receptor distanciado de 1la
tradicién ndhuatl y, por otro lado, para distinguir 1los
simbolos nadhuatls, de las imagenes poéticas aportadas por
el poeta.

El rescate del mundo de Rosario Castellanos se
publica en 1952, el mismo afio en que Desiderio Hernandez
Xochitiotzin firma los grabados dedicados a
Mictlancuicatl, de Recek Saade. La relacidén entre EI
rescate del mundo y Mictlancuicatl se establece por la
incorporacidén del tema indigena como figura de identidad;
en el caso de Castellanos, se asimila como herencia
histérica, a través de la evocacidn de los anales del
pueblo maya, por las referencias miticas y mestizas, y
aquellas donde la wvoz, intimista y amorosa, asume su
pertenencia a dicha tradicidn.

El espacio natural en los poemarios de Castellanos y
Recek Saade Jjuegan un papel fundamental. Mientras que
Castellanos 1lo asimila desde los elementos mitico vy
mestizo, el poeta integra el espacio natural relativo a
la tradicién ndhuatl, como simbolo % figura de

pensamiento, alrededor del wviaje espiritual del difunto
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hacia el lugar de los muertos. Frente a la asimilacidén de
la tradicién indigena establecida por Castellanos como
herencia histérica, la identificacién con la tradicidn
ndhuatl en Mictlancuicatl de Recek Saade se orienta a la
evocacién espiritual de su simbologia, al asumir la voz
la circunstancia de muerte desde la cosmovisidén ndhuatl.

Dicha asimilacién espiritual en los cantos del poeta
poblano queda desvinculada de alguin motivo histdérico, de
la imagen de la herencia, como en Castellanos, o bien,
del contexto histdérico o incluso biografico en que se
produjo Mictlancuicatl. Asi, es posible indicar que la
tradicidédn ndhuatl en los cantos no sbélo se construye por
la admiracién de Recek Saade, como en Castellanos,
Gonzélez Rojo o Pacheco, por el antiguo pueblo
mesoamericano, sino como figura de pensamiento que la voz
poética vuelve vigente en pleno siglo XX.

Si la herencia indigena conduce en Castellanos a la
evocacién vy celebracidén de los anales mayas en 1las
tierras chiapanecas hasta la evocacidén mestiza y el
motivo amoroso, en José Emilio Pacheco la evocacidén de la
herencia indigena se establece a través de una voz en la
cual converge el pasado nadhuatl, como un fatalismo que
incide en los contextos cultural, histdérico y personal,
en los cuales se produjo el poemario.

Ante la actitud celebratoria de la herencia

indigena, como ante la wvisidén critica y fatalista, Recek
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Saade propone, a inicios de la década de 1950, una visidn
espiritual en torno a la simbologia ndhuatl relativa a la
muerte, en la que el sujeto histdérico, habilitado en
Castellanos o Pacheco, se diluye por el sujeto que, en
primera persona, abandona la angustia y fatalidad para
buscar la serenidad y paz en la muerte.

Respecto a la apropiacidén intimista en
Mictlancuicatl, la exclusidén de elementos propios del
contexto cultural en que se produjo y la preeminencia de
la actitud espiritual, es necesario mencionar la
referencia al intimismo de Memoralia del sol, de Gonzalez
Rojo, publicado en 2008. En el prdélogo al poemario el
escritor Eusebio Ruvalcaba sefiala que es un libro “anico
en la poesia mexicana porque no estd hecho con
referencias, citas o alusiones exteriores %
pintoresquistas de la mitologia azteca, sino embebiéndose
en ella, sumergiéndose, identificédndose con su simbologia
recreada para expresarse y expresarnos” (8).

Frente a 1la singularidad que representa Memoralia
del sol para Ruvalcaba en la poesia indigenista mexicana,
por el nivel de apropiacién o “identificacién” con la
tradiciédn nédhuatl, es necesario seflalar que el intimismo
de Mictlancuicatl de Recek Saade, escrito antes de 1952,
y publicado pdstumamente en 1998, podria considerarse un
primer antecedente de la estrategia de apropiacidédn del

tema indigena sefialada por Eusebio Ruvalcaba.
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En el prdélogo a Mictlancuicatl de Recek Saade,
Martin Pérez Zenteno sefiala: “Las creencias indigenas son
sometidas a un proceso de introyeccidén profunda en la
sensibilidad y la inteligencia..” (5). La “identificacidén”
(Ruvalcaba) e “introyeccidén” (Pérez Zenteno) hacia la
tradicién indigena, y por consideraciones de tipo
cronoldgico (la produccidén anterior a 1952 de
Mictlancuicatl, y la publicacidén en 2008 de Memoralia del
sol) es posible considerar el poemario de Recek Saade,
probablemente, como una obra inaugural en la poesia
mexicana de la segunda mitad siglo XX, en tanto que ésta
asimila la tradicién  nahuatl desde dela relacién
“identitaria” entre la voz poética y el tema, y por la
configuracién de dicha relacién a partir la trascendencia
espiritual en torno a las imagenes y los simbolos propios
del pensamiento nahuatl.

La voz poética en Memoralia del sol de Gonzalez
Rojo, especificamente en el ©poema “E1 Mictlan”, se
conforma por la actitud exegética o didactica en torno a
la tradicidén nédhuatl. La voz asume una imagen andnima o,
acaso, colectiva, respecto a la muerte y el trayecto de
los difuntos hacia el Mictlan, por la cual el intimismo o
“identificacidén” a la que alude Ruvalcaba se establece
por el empleo de un lenguaje coloquial, de referentes
populares alrededor de una tradicidén asumida como

herencia histérico-mitica. Asi, la vVOZ es un
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intermediario o regulador de la tradicidén ndhuatl y de su
transmisidén, para un receptor tal vez del todo ajeno a la
tradicién ndhuatl.

El intimismo en Mictlancuicatl integra la angustia
ante la muerte, como motivo eje en la poética de Recek
Saade. Ademas, el elemento transcultural en el poemario
se expresa al haber sido producido por un poeta no
indigena que evoca en primera persona la cosmovisién
ndhuatl. Tal reflexién sugiere que la condicién
migratoria en Recek Saade (Inclédn Rubio 116-117), habria
de formar parte de esta estrategia de asimilacidén del
tema indigena, a través de la propia creacidn poética del
autor poblano.

El primer canto de Mictlancuicatl, “Miquiztl”, 1lo
incorpora José Recek Saade a manera de introduccidén a los
nueve niveles <correspondientes al trayecto hacia el
Mictlan, tal como lo llevaria a cabo Gonzédlez Rojo en “El

Mictlan”’®.

El poema responde a la circunstancia de muerte
a partir de figuras de la naturaleza, como referencia a
un espacio espiritual en el difunto. Recek Saade emplea
el difrasismo, propio de la poesia nadhuatl, tal como se

puede observar en los siguientes versos, en los cuales el

autor configura la muerte a partir de dos imagenes

° En “El Mictlan”, Enrique Gonzdlez Rojo integra un poema que introduce, a

manera exegética, la evocacidédn de la muerte, desde una voz colectiva e
histérica: Los macehuales / tras dejar en su camastro / el cadaver de su
ultimo suspiro / dirigian sus pasos / al reino de los muertos, / al Mictlén
(171) .
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semanticamente diferenciadas, “Ave preciosa” y “Flor de
amarilla luz”:
La voz de las lianas,
de la corteza y musgo,

del hondo croquis de la tierra obscura

Es de jade mi canto:
ave preciosa de amarillas alas,

flor de amarilla luz que palidece..

Ya estoy en el principio de mi ausencia;
en la flor sumergida de los tules
y en la estera de juncias
de mis huesos floridos.
(9-10)

Si Recek Saade integra elementos naturales como
simbolos de wuna cosmovisidébn en Mictlancuicatl, en EI
rescate del mundo de Rosario Castellanos el elemento
natural es configurado como celebracién de la herencia
del pasado indigena. En el poema “Al &rbol que hay en
medio de los pueblos”, 1la relacién entre el pasado
indigena y la naturaleza, se concentra en la imagen del
arbol “ceiba” y su correspondencia con el elemento
humano, con el cual se identifica la wvoz, como figura
histérica (raza) y genealdgica (parental):

Ceiba que disemina
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mi raza entre los vientos,
sombra en la que se amaron
mis abuelos.

(65)

El referente temporal que emplea la voz para
apropiarse de la tradicién indigena en El1 rescate del
mundo, como figura de identidad heredada, se integra a un
presente de enunciacidén relativo al contexto cultural
mestizo. En Mictlancuicatl de Recek Saade, el referente
temporal se conforma, no por la apropiacién de una
herencia mitico-histérica, sino como probleméatica
espiritual, por la cual el difunto evoca la pérdida de su
corporeidad y las referencias qgue integraron su pasado
inmediato, su vida en la tierra.

En el segundo canto de Mictlancuicatl, “Apanoyan”,
el difunto 1ingresa al siguiente nivel, 1lejos de 1la
tierra, que lo separard de sus Dbienes terrenales.
Representa el ingreso a un nuevo nivel por medio del rio
y ayudado por el perro guia. El espacio natural y el
referente temporal son integrados por Recek Saade como
elementos de la angustia ante la muerte y el abandono del
pasado terrenal:

Cuando la voz de tierra
se sumerja
no volveré a sentir el dulce aroma

de las mujeres en el cielo oeste;
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no escucharé los cascabeles rotos

de los infantes en el cielo sur,

ni lloverd en mis sienes la obsidiana

desde el cielo oriental de los guerreros.
(13)

En el segundo nivel hacia el Mictlédn, “Tepeme
Monamictia”, el referente temporal incorpora las imégenes
del pasado y el futuro, para aludir a la angustia del
difunto ante la vida terrenal y el futuro espiritual que
le espera:

Las dos montanas chocan;

del ayer y el manana..

Mi corazdbédn, gue en pena
vagas por las corrientes del misterio,
No temas el instante,

la flor no se marchita prematura.

Sigue pues corazdn, oh roja tuna,
en busca del designio de los quiotes..
(17)

Recek Saade incorpora el referente temporal en la
imagen de la montafia para aludir al difunto, en quien el
pasado y el futuro, la vida en la tierra y el porvenir de
su alma, convergen en el recorrido hacia el Mictlén. En

“Segunda prueba”, de “E1 Mictlan” de Gonzéalez Rojo, la

111



montafia se conforma en la actitud exegética o didactica,
que integra el motivo mitico para referir a su origen:
En otros dias

la diosa Mictecacihuatl

Puso la mano en forma de pufial de obsidiana,
la blandié de arriba abajo,
pronuncidé no sé qué palabras
y el monte quedd partido en dos
(174-175)

En el tercer nivel hacia el lugar de los muertos,
“Iztepetl”, el estribillo incide en la semantica de la
angustia al oponer el trayecto doloroso hacia el Mictléan
y el destino glorioso, el cielo u Omeyocan,
correspondiente al guerrero muerto en batalla:

No fue aqui gque murieran..

No fue aqui gue murieran
los Aguilas y Tigres cuyo cielo

es el cielo oriental, el de los dardos

No murieran aqui.
(21)
En el cuarto canto de Mictlancuicatl, “Cehuecayan”,
Recek Saade alude a los collados o montes que el difunto

debe atravesar para continuar su viaje hacia el Mictlan.
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A partir de la paradoja la voz conforma la angustia del
difunto, gquien se ve auln entre la vida terrenal y su
destino espiritual. Asimismo, Recek Saade acude al
paralelismo en las 1imégenes “velo de las plumas” vy
“silencio de la nieve”, para referir a la divinidad como
figura impredecible, pero incidente en la circunstancia
espiritual y angustiante de la voz:

Me aguardas tras el velo de las plumas

y yo, mortal e inmortal, sin canto,

sin torrente y sin sombra, te adivino

en el claro silencio de la nieve,

palabra de tu cielo interminable.

(25)

En “Cuarta prueba” de “E1 Mictlan”, Gonzalez Rojo
incorpora el elemento mitico sobre la muerte, desde una
enunciacidén colectiva o andnima y una actitud exegética:

Entraba sorpresivamente al Cehuecayan,

a los ochos paramos’’

en que estéd siempre nevando,

en gque la soledad aulla por el frio, habita y
recorre estos lugares

donde las flores exhalan wvaho,

los arboles tiritan

"t por lo demas, en “Cehuecayan”, Recek Saade refiere a la imagen del

collado, que alude a una pronunciacién de la tierra, similar a un cerro. En
el caso de “Cuarta prueba”, de Gonzédlez Rojo, incluye el término paramo,
probablemente para referir, de manera metonimica, a 1la condicién de
desconsuelo al que se enfrenta el difunto.

113



y el viento corre al crepusculo
a calentarse las manos.
(178)

En “Itzehecayan” Recek Saade integra la imagen
“espacio”, para aludir a la transicidén espiritual del
difunto, desde la imagen “alas sin pluma”, que verifica
la pérdida de la materia y el ingreso a un nivel
espiritual, vinculado a la inmaterialidad del difunto vy
su recorrido hacia el Mictléan, incierto y sin sentido:

Mi carne, que es propicia para el filo

del viento de obsidiana.

Sacrificio del suefio sin fronteras,
que busca limite al ausente wvuelo
de las alas sin pluma y sin espacio..
(29)
Gonzalez Rojo en “Quinta prueba” alude a la

degradacidédn fisica del difunto en la comparacidn con el
motivo animal, como recurso exegético de su degradacidn
espiritual. El1 motivo evolutivo del simio sefiala una
exégesis méas coloquial sobre el mito de 1la muerte,
distanciada del simbolo ndhuatl:

El peregrino tiene que planear

la marafia de sus pasos.

Agacharse.

Olfatear los aromas del allende.
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caminar a cuatro patas
como el simio que al desprenderse del &arbol
es un fruto de sabor amargo,
ya con sospecha de hombre.
(179)

En “Teoceloyolocuahc”, Recek Saade incorpora la
ruptura temporal y espacial que habria constituido 1la
antigua wvida del difunto, a partir de la actitud
vehemente y, asimismo, resignada de la voz. La relacidn
dialdgica entre la voz y el espacio natural se establece
en el tigre, simbolo de la tierra vy de la noche
(“sombra”) segun la glosa de Recek Saade, y el cual
animal tiene la funcién de terminar con la vida del
difunto:

iNo me importa ya el Tigre!

:Qué no me importa yav

¢Y no vine a morir?

Pues acérquese el Tigre;

el Tigre, jeroglifo de sombra,

devorador del pajaro sin trino

que duerme en el costado de los suefios

(33-34)
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En “El1 rio” de Castellanos, el espacio natural
configura la evocacién del pasado indigena en la metéfora
del rio como imagen de la divinidad:

Para aplacar tu boca, estas ofrendas,

sefior de casa oculta

en la montafa;

que tu mirada sea siempre benevolente,

que nadie te conozca el dia de la cbdlera.
(71)

En “Apanhulayo” de Mictlancuicatl, el difrasismo se
establece en la doble funcidén metafdrica de la lagartija,
simbolo del tiempo posterior a la muerte, y vigilante de
la circunstancia fisica y espiritual del difunto en su
trayecto hacia el Micltén:

la verde lagartija,
compafiera del tiempo,

es guardiidn de mi paso

la verde lagartija
extatica se asoma en el abismo
de mi pecho sin luz.
(37)
En el octavo nivel hacia el Mictlén, “Chiconauhapan”
de Mictlancuicatl, el rio, simbolo de este nivel, es
configurado por el paralelismo entre dos elementos, el

negro y el amarillo. La relacidén entre ambos colores
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queda referida en la condicidén simbdlica del amarillo,
conformado en la glosa de Recek Saade en “Miquiztl”, como
simbolo de la muerte, vy el negro como elemento de
destruccidén del cuerpo del difunto:
El agua negra se torndé amarilla,
amarillo el esquema de los huesos
(41)

En “Octava prueba” Gonzalez Rojo emplea la
enumeracién alrededor del rio para aludir a su condicién
destructiva, vy a la comparacién de la circunstancia
espiritual y fisica del difunto, con motivos animales:

El agua inestable, turbulenta, impredecible

hace que los peregrinos

prefieran ir por dificiles lugares

entre pehascos,

con mirada de insecto,

olfato de libélula, radar de pezufia.
(191)

La angustia en Gonzdlez Rojo se establece a partir
de recursos retdricos como la enumeracidén y la metafora,
mientras que en Recek Saade la angustia es construida por
motivos que responden a simbolos gque necesitan ser
explicados (glosados) por el poeta. El noveno nivel vy

ultimo canto de Mictlancuicatl refiere a la llegada del
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difunto al Mictlédn, a partir del difrasismo, con el cual

la voz refiere a la divinidad, Mictlancuicatl, a través

A\Y ”

de las imé&genes “ave” y “flor”, bajo el mismo simbolo de
la muerte, el color amarillo:
Al fin, Sefior de los que muertos vagan,

me he tendido en tu estrado florecido.

Ave preciosa de amarillas plumas,
flor de amarilla luz que palidece.
(45)

Tal como se ha venido desarrollando en el analisis
de la obra de José Recek Saade, es posible sefialar que el
aporte de Mictlancuicatl a la poesia indigenista mexicana
de la segunda mitad del siglo XX consiste en 1la
asimilacién de la tradicién nédhuatl como problemética
espiritual, en contraste con la evocacidn critica-
histérica y mitica. Frente a los poemarios de Rosario
Castellanos y Enrique Gonzalez Rojo, quienes asimilan la
tradicién ndhuatl a partir de su herencia histérica vy
mitica, Mictlancuicatl construye el tema indigena a
partir del empleo del tema nadhuatl por la trascendencia
de sus simbolos, especificamente, como instrumentos de
una busqueda interior.

Tras considerar el nivel de “identificacidédn” con la
simbologia nahuatl (Ruvalcaba 8) en Memoralia del sol

(2008) de Enrique Gonzéalez Rojo, es posible afirmar que

118



dicha identificacidén habria sido empleada, de modo mas
intimista, por José Recek Saade en Mictlancuicatl hacia
1952. La actitud exegética en Gonzalez Rojo responde a un
receptor ajeno a la tradicidédn nadhuatl, mientras que en
Mictlancuicatl, el intimismo y actitud espiritual
obedecen a un receptor relacionado con la imagen misma de

la voz poética.
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Capitulo IV. ANGUSTIA Y ETICIDAD

Dentro de la blUsqueda interior o espiritual establecida,
fundamentalmente en los tres ultimos poemarios de José
Recek Saade (Mictlancuicatl, Bajo el ala del d&ngel vy
Meditaciones angustiosas..) la angustia se presenta como
el motivo primordial en la configuracién de la
enunciacidén poética. La angustiase establece como la
imposibilidad de articular el espacio ideal 'y su
expresién en la enunciacidén, y se conforma en el empleo
de la temédtica relativa a la guerra, el abandono de la
divinidad o la figura antitética del progreso.

La expectativa sobre un espacio ideal se establece
como otro aspecto vinculado a la bUsqueda de un encuentro
espiritual en correspondencia con el otro, divino o
humano. La figura de la expectativa como elemento de la
angustia se relaciona con la definicidén que sobre ella
establece Sdren Kierkegaard como la Y“conciencia de la
libertad como posibilidad antes de la posibilidad” (El1
concepto de la angustia 43), y se conforma por la
oposicidédn del espacio de la angustia a la posibilidad de
un espacio ideal, en la enunciacidn poética.

El espacio ideal, dimensionado a partir de lo humano
y lo divino, se construye a partir de motivos que
proponen la conformacidén de la imagen poética, paralela a

la que establecen las propiedades formales de la imagen,
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y ante la cual se incorpora el elemento ético (la
salvacién, proteccidédn, del otro), en el caso ejemplar del
poemario de madurez de Recek Saade, Meditaciones
angustiosas.., como elemento argumental de la poética
recequiana.

A decir de esta vinculacidén ética en la poesia de
Recek Saade, se acude a la condicidén de terceridad dentro
del discurso lirico, seflalada por Dinda Gorlée, y por la
cual, la condicidén icdnica de la imagen lirica o poética
(sus componentes retdéricos, visuales vy acusticos), se
adhiere un elemento argumental, en nuestro caso, critico,
o bien, propositivo (salvador, protector y creador), en
varias composiciones de 1la obra del escritor poblano:
“Existe ademds una primeridad méds genuina y menos
degenerada, la del signo verbal lirico que contiene un
elemento de terceridad —es decir, de reflexidn, critica
e/o 1ideologia—, sin por eso dejar de apelar al puro
sentimiento” (Beuchot 48).

En Recek Saade el elemento de terceridad se conforma
por la actitud critica del poeta en la obra,
precisamente, relativa a Vietnam, Biafra, la guerra
nuclear, el avance tecnoldgico, el viaje al espacio.
Dicha actitud <critica integra la eticidad en la
enunciacién, por la <cual la voz opone al progreso
material vy al sufrimiento causado por la guerra, un

espacio 1ideal, wvinculado al conocimiento espiritual, vy
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una actitud protectora, salvadora y creadora con respecto
a la imagen del otro.

En este sentido, el nivel de eticidad en la poesia
de José Recek Saade responderia a una forma de pragmatica
de la enunciacidén, o a la concepcidn de una visidn de
mundo argumental gque toma como punto de partida la
expresién estética o poética. Kierkegaard sefiala que
“cuanto mas ideal tanto mejor es la Etica”, en la medida
en que su idealidad permita 1la integracidén de otros
elementos o categorias, “ya metafisicas, ya estéticas, va
psicoldgicas” (E1 concepto de la angustia 20), qgque puedan
contribuir a su realizacidn.

Asi, el rango de eticidad en la enunciacién de la
poesia de Recek Saade configura su idealidad, desde el
punto de vista semantico y estético (la escritura
poética), a partir de 1la alusidén al otro, humano vy
divino, como elemento resolutivo de una Dbuasqueda vy
encuentro interior o espiritual, configurada desde la
actitud salvadora, protectora vy creadora, de la voz
poética.

La eticidad en la poesia de José Recek Saade
configura wuna visidén de mundo (moral vy aliada al
humanismo) en la voz poética, gque se adhiere a una
propuesta poética, en la cual las tradiciones taurina,
flamenca, gitana, né&huatl, cristiana y é&rabe, junto con

la integracidén de recursos estrdficos (la recurrencia al
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verso aislado), sefialan la singularidad de la poesia de
Recek Saade en el contexto de la produccidén de los poetas
mexicanos nacidos en 1920: indigenismo, mistica vy
protesta social’?.

A través de esta pragmatica o visidén de mundo se
construye el motivo recurrente de enunciacién, la
blsqueda interior y espiritual, por la relacidén entre el
espacio de 1la angustia y el espacio ético. De esta
manera, se pretende configurar una imagen general de la
poética de José Recek Saade por la relacidén identitaria
de la voz con respecto a diversas tradiciones (taurina,
flamenca, gitana) como efecto del elemento transcultural,
y por la conformacién de la actitud salvifica, protectora
y creadora, como elementos que establecen el espacio
ético, como argumento opuesto al espacio de la angustia

en la poesia de Recek Saade.

4.1 Bajo el ala del &ngel

Bajo el ala del adngel de José Recek Saade fue publicado
de manera pdbstuma en el 2000. EI1 prdélogo y la nota
introductoria fueron escritos por Pedro Angel Palou vy
Martin Pérez Zenteno. El poemario estd conformado por

treinta y seils sonetos en endecasilabos, divididos en

2 Se refiere a la poesia de Rosario Castellanos, Enrique Gonzalez Rojo,

Rubén Bonifaz Nuflo, Enriqueta Ochoa, ademds de los poetas nacidos en la
década de 1930, José Emilio Pacheco, Jaime Augusto Shelley vy Jaime
Labastida.
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ocho apartados: “Sonetos a wuna voz”, “Sonetos a 1la
soledad”, “Sonetos al amor”, “Sonetos a 1la angustia”,
“Sonetos del amor crucificado”, “Sonetos al é&ngel”,
“Cantiga a tres cuerdas para Bernardo de Balbuena” vy
“Triptico a Horacio, Tibulo y Virgilio”.

Los seis primeros apartados se conforman como un
primer Dblogque, al integrar el didlogo interior vy la
blisqueda espiritual, en los cuales el encuentro con la
propia imagen, con la del otro amoroso y con la
divinidad, son los temas fundamentales. “Cantiga a tres
cuerdas para Bernardo de Balbuena” y “Triptico a Horacio,
Tibulo y Virgilio” configuran un segundo bloque, en la
medida en que la voz se aparta de la blUsqueda espiritual
para construir una celebracidén y un homenaje a la obra y
a la figura del poeta renacentista y de los poetas
latinos.

Asi, tanto por la evocacién celebratoria en torno a
los poetas, como por la configuraciédn de un receptor
ajeno a la propia voz poética, es posible considerar que
ambos poemas habrian sido incluidos de manera pdstuma en
Bajo el ala del &angel, poemario primordialmente intimista
y espiritual. No obstante, la pertinencia de su inclusidn
se debe probablemente a que “Cantiga a tres cuerdas..” y
“Triptico..”, fueron producidos en la misma etapa de
transicidén poética (1955-1960) a la que pertenece Bajo el

ala del d&ngel, y a que emplean el soneto, recurso
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estré6fico clasico (junto con el romance, empleado en la
segunda etapa poética de Recek Saade) y el endecasilabo
(recurso de la cuarta y ultima etapa poética).

Ademés, ambos bloques de sonetos presentan la
influencia de la poesia de Ramén Lépez Velarde’®’, por la
recurrencia de motivos religiosos, vinculados a Zozobra
(1919), empleados como metadforas vy escenarios de 1la
btisqueda amorosa y espiritual, asi como por la imagen
“anima adoratriz” del soneto dedicado a Tibulo y que
Lopez Velarde utilizd para titular uno de sus poemas’®.

Los seils primeros apartados anticipan la mayor parte
de la tematica que José Recek Saade tratarada en
Meditaciones angustiosas.., la 1imagen general de una

poética vinculada a 1la Dbusqueda espiritual, del otro

* La influencia de la obra de Lépez Velarde, especificamente de Zozobra

(1919), en la poesia de Recek Saade, se establecidé en las dos etapas
poéticas, al de transicidén, con Bajo el ala del &ngel, como en la cuarta y
ultima etapa, con Meditaciones angustiosas por el hombre de casi 2000 aros.
Por lo demés, es preciso sefialar que la fundacidén de la Agrupacidn Literaria
Ramén Lépez Velarde se establecidé en la década de 1950, en el mismo periodo
en que Recek Saade escribié Bajo el ala del d&ngel, y la misma habria
subsistido hasta la década de 1960, década en la que se produce Meditaciones
angustiosas..

74 Acaso Zozobra (1919) es el poemario que ejercid mayor influencia en la obra
de José Recek Saade, correspondiente a la tercera y cuarta etapa poética del
autor, con Bajo el ala del 4angel y Meditaciones angustiosas.., a partir de
los elementos religiosos en la evocacidén propiamente amorosa, y a la
construccién de la imagen poética, como en la imagen de la frente, como
evocacidén de la inocencia en “Sonetos a una voz”: “Eres como una nifila cuya
frente / wuna infinita candidez aspiro” (18), en correspondencia con
“Introito”, de Zozobra: “En la misma espesura se extraviaba / la primera luz
de nuestra frente”. Asimismo, uno de los motivos en 1la poesia de Lépez
Velarde se conforma, a decir de Blanca Rodriguez en El imaginario poético de
Ramdén Lopez Velarde, por la relacién de “lo cotidiano con lo inusitado [...]
al reunir objetos generalmente pequefios o insignificantes con adjetivos que

agigantan la expresién” (86), como en el poema “Humildemente”: “Abrazado a
la luz / de la tarde que borda, / como al hilo de una / apostdlica arana”
(237) . Recek Saade emplearia este recurso en la construccidén de la imagen de

la arafia en Bajo el ala del dngel: “Se hace sombra la luz con el segundo / y
es la flor periscopio en los ausentes; la arafia hila rinconando el mundo”
(54) y en la imagen de la mosca, como figura de la ruptura mistica en “Que
caminar adentro es caminarse”, de Meditaciones angustiosas..: “soy la azorada
mosca en el encuentro / con la mentida luz de los cristales..” (82).
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humano vy divino, a partir de la angustia como eje de
cohesién en la enunciacién.

Bajo el ala del 4ngel representa la obra de
transicidén en la poesia de José Recek Saade, debido a 1la
integracién de los motivos de la infancia’®, del &ngel vy
de la escritura poética, como ejes de la indagacidn
espiritual, y de im&dgenes propias de la segunda
(Mictlancuicatl) vy de la cuarta etapas (Meditaciones

. 7
angustlosas...)6

. Ademads, Bajo el ala del 4dngel incorpora
figuras de ©pensamiento y neologismos, dque el ©poeta
incluird en Meditaciones angustiosas por el hombre de
casi 2000 anos’’.

La inclusidén del suefio, 1la fuente, 1la alegoria

nupcial, y la imagen del amante relacionada con el &angel

enamorado, relativos a la mistica &rabe, asi como el

75 . . . £
La imagen de la infancia se presenta como una de las contantes poéticas en

la obra recequiana, ya que el poeta la integra en una busqueda
fundamentalmente espiritual, sin que ésta precise en la tematica del poema,
ya sea mistica o propiamente intimista, como en Meditaciones angustiosas..,
asi como en los apartados “Sonetos a una voz”, “Sonetos a la soledad”,
“Sonetos al amor”, “Sonetos a la angustia” y “Sonetos del amor crucificado”,
con excepcién de “Sonetos al angel”.

® La imagen “p&jaro sin trino” Recek Saade la incorporé en el poema
“Teoceloyolocuahc” de Mictlancuicatl, como simbolo ndhuatl, relativo al
“corazédn ya muerto” (33), en alusidén a la pérdida de la orientacidén o
sentido de la vida en el difunto. En el tercer soneto de “Sonetos a una
voz”, la misma imagen alude a la falta de orientacién de la voz poética en
la buUsqueda de si misma: “Como el ala de un pédjaro sin trino / que en el
inmévil vuelo de su arcilla / no tiene rumbo cardinal, ni orilla / en la
vasta extensién de su camino. (15) Acaso el “péajaro sin trino”, simbolo del
corazdédn en la tradicién nédhuatl, tenga correspondencia con el sentido
seflalado por Eduardo Cirlot sobre la misma imagen, que “es verdadero asiento
de la inteligencia” (Diccionario de simbolos 149). Es decir, que tanto en
Mictlancuicatl como en Bajo el ala del 4dngel, el “pajaro sin trino”
representaria la orientacién y el sentido de la vida perdidos, en el difunto
de Mictlancuicatl, como en la buUsqueda interior de Bajo el ala del dngel.

T Asi, las figuras “Mitocondriaco 1inefable aspiro”, “dos-pueblo” vy
“destiempladientes” (53-55) de Bajo el ala del 4ngel, responden a una
construccién léxica compuesta, similar a la que Recek Saade empled en la
década de 1960: “Macrofotografiada” (“Bacterial” 30), “el tiempotristepolvo”
(“Encuentro de una muerte” 59), “y un celcanto millonaurio al pecho” (“Viejo
padre mar” 61).
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empleo de la figura de Cristo, permiten sefialar que la
tradicién hispanocdrabe influye en gran parte de los temas
y motivos en la produccidén poética de José Recek Saade
desde 1948, con 1la publicacién de Manolete, el ultimo
califa.. y Romances del tabladillo, luego con Bajo el ala
del a4angel, hasta la década de 1960, con Meditaciones
angustiosas..

Acaso entre los poetas mexicanos de la generacidn de
1920’%, sbélo Enriqueta Ochoa (1928-2008) y José Recek
Saade (1923-1970), emplean en su poesia motivos
vinculados a la tradicidén &arabe y a la mistica, en Los
himnos del ciego (1968) y Retorno de Electra’’ (1978) de
Ochoa, asi como en Bajo el ala del 4dngel y Meditaciones
angustiosas.. de Recek Saade. Los poemarios de Enriqueta
Ochoa, publicados en las décadas de 1960 y 1970°°, y Bajo

el ala del &ngel vy Meditaciones.., producidos en las

® La temdtica, no sb6lo mistica, sino alquimica y hermética en la obra de

Rubén Bonifaz Nufio ha sido tratada por Alfredo Rosas Martinez en EIl éter en
el corazon. La poesia de Rubén Bonifaz Nufio y el pensamiento ocultista
(1999). Asimismo, la configuracidén del didlogo entre la voz y la inspiraciédn
poética se conforma por el empleo de la paradoja “vida-muerte”, propia de la
poesia mistica, en La muerte del dngel, de Bonifaz Nufio. La correspondencia
entre la poesia que incorpora elementos alquimicos y herméticos de Recek
Saade y la de Bonifaz Nufio, serd posible considerarla en un trabajo
posterior. No obstante, se ha elegido una correspondencia con La muerte del
angel de Nufio y Bajo el ala del angel, de Recek, ya que la imagen del angel
representa uno de los motivos principales en la poética recequiana, y porque
ambos poetas lo integran con figura eje en sus poemarios.

' Resulta de interés destacar las tematicas vinculadas al didlogo mistico, a
la tradicién arabe, por la referencia al Coran y a la ciudad marroqui Rabat,
asi como a imadgenes sinestésicas vinculadas al sensualismo &rabe en Retorno
de Electra. Entre los poemas referidos se encuentran: “El1 desollinador”,
“Estos templos que somos, “Rabat” y “El1 Coran”.

80 Meditaciones angustiosas por el hombre de casi 2000 afos 1integra el
elemento mistico en algunos poemas. Acaso entre los poetas mexicanos nacidos
en la década de 1920, integrados por Raymundo Ramos en Deictico de poesia
religiosa mexicana la obra de Antonio Esparza (1921), Dolores Castro (1923)
y Enriqueta Ochoa (1928-2008), respondan a una poesia de temdtica
propiamente mistica. Entre ellos, Enriqueta Ochoa se relaciona con la poesia
de José Recek Saade por la vinculacidén de ambos poetas a la tradiciédn arabe.
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décadas de 1950 y 1960, incorporan una temadtica poco
frecuente en la poesia mistica de la generacidén de 1920,
aquella vinculada a la tradicidén &rabe.

El primer apartado, “Sonetos a una voz”, incluye el
didlogo interior, en el cual se emplea la infancia como
metonimia de la propia voz y de su bUsqueda:

Eres como una nifia en cuya frente
una infinita candidez aspiro;
la misma candidez con que deliro
desde mi vieja edad de adolescente.
(WI” 18)

La 1imagen de la escritura poética en el quinto
soneto se presenta a través de la figura “cantares”, como
motivo de la angustia inicial y de la serenidad posterior
al encuentro interior:

Fragua y crisol, matrices tutelares,

con la vida surgieron para erguirlo

y a yunque puUrpura forjar cantares..
(26)

Asimismo, la 1imagen de la escritura poética es
empleada por Recek Saade, en este primer Dbloque, de
actitud intimista, y en el segundo bloque, de actitud
celebratoria, en torno a Balbuena y los poetas latinos.

En “Sonetos al amor”, la voz alude al encuentro amoroso a
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partir de elementos religiosos y a la infancia®', como
parte de la unidén de los amantes. La evocacidn amorosa en
el recorrido hacia la mujer vincula la revelacidén del
misterio femenino con el motivo religioso y la infancia
en la voz poética:

hasta el misterio de tu voz intensa,

mi voz ir4, meditabunda y santa,

como una nifia que en el claustro piensa..”

(33)

En “Sonetos a la angustia” Recek Saade integra la
angustia como receptor en la enunciacidén, y configurada
como el estado de tensidén entre la posibilidad de una
condicién espiritual favorable, y el estado de tormento
de la voz. La imagen de la escritura y la expectativa del
espacio ideal en “Sonetos a la angustia”, asi como en
Meditaciones angustiosas..conforman, en su grado
argumental o de terceridad (Gorlee 48), aquella
“conciencia de la libertad como posibilidad antes de la
posibilidad” alrededor de la angustia (Kierkegaard 43).

La escritura poética ejemplifica la anticipacidén, o
la “posibilidad” de realizacidén del espacio ideal, el

encuentro espiritual. La expectativa sobre el espacio

81 por lo demads, los “Sonetos al amor” integran el elemento religioso como

parte de un didlogo entre la ternura y el erotismo: “A tu recuerdo pasional
que arropo, / la tierna beatitud que me satura / despetala su caliz de
heliotropo // y al hundir sus perfiles en la altura, / su sed busca saciar,
sediento hisopo, / en 1la pila cordial de tu locura” (29). Los motivos
religiosos como elementos de la relacidén amorosa en Bajo el ala del dngel,
habrian de recibir la influencia de Zozobra (1919) de Rambén Lépez Velarde.
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ideal es construida a partir del suefio y del rostro,
desde los cuales la angustia se materializa:
Al costado del suefio permaneces;
el ojo abierto de la piel acreces
(“17” 37)
Eres td quien me cubre las pupilas
(“Ww” 41)

En “Sonetos del amor crucificado”, el suefo, la
fuente, el espejo y el “amante mistico”, Jjunto con la
paradoja vy la alegoria nupcial (el casamiento entre el
alma del mistico y la divinidad), wvinculan los sonetos
con la tematica mistica. A la relacidédn nupcial entre la
voz y Cristo, Recek configura el encuentro mistico a
partir de 1la infancia, enunciada como un regreso al
origen y como referencia al verdadero sentido de la vida.
La infancia como motivo del encuentro mistico constituye
una figura metafdérica singular en la tradicidén poética
mexicana de temdtica mistica®’, en la medida que refiere
al encuentro entre la voz y la imagen divina, como al

encuentro consigo misma.

82 Tal como lo establece en los poemas relativos a una blUsqueda espiritual o

intima, no precisamente vinculada a la divinidad, en Bajo el ala del &ngel
como en Meditaciones angustiosas.. Acaso la pertinencia de la imagen de la
infancia en "“Sonetos del amor crucificado” se establece por lo que sefiala
Juan Eduardo Cirlot en Diccionario de simbolos: “De ahi su concepcidn como
<<centro mistico>> y como <<fuerza juvenil que despierta>>” (331). Por lo
deméds, la relacidén de la infancia como figura de encuentro mistico, Recek
Saade la incorporard no sdélo en los poemas de temdtica mistica, sino también
como simbolo del espacio ideal, vinculado a la ética (salvacién vy
proteccidén) . Representa, ademds, uno de los motivos fundamentales de la
busqueda espiritual, y de la poética recequiana.
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El suefio y la vigilia son integrados como medios de
acceso al encuentro con Cristo. El lenguaje del suefio,
paralelo al cotidiano, vy el 1lenguaje de la vigilia,
relacionado con la 1imagen de la escritura poética,
constituyen los elementos que posibilitan la experiencia
mistica. Al respecto, Helmut Hatzfeld en Estudios
literarios sobre mistica espafdola refiere a la poesia
como recurso, fundamentalmente, de transmisidén de 1la
experiencia mistica, a través de la palabra escrita%, o
de su empleo por parte de sujetos que, sin haber obtenido
necesariamente una experiencia mistica, “saben de
teologia mistica y moldean sus poemas conforme a esos
conocimientos” (19).

Asi, Recek Saade incorpora la escritura poética en
“Sonetos del amor crucificado” como instrumento que
transmite y posibilita la contemplacién de Cristo. En el
primer soneto la relacidén entre la escritura vy el
“pentagrama” sefiala el medio de aprehender el encuentro
con Cristo a través del sonido, la voz de la divinidad“,
frente al suefio como lenguaje paraddjico:

Y atrads del suefio, sin lograr soflarte,
al ritmo globular de mis heridas

el cordaje de venas advertidas,

8 Javier Sicilia en Poesia y misterio suma al encuentro con la divinidad,

vinculado al cuerpo del mistico, la imagen de la escritura, como medio de
conocimiento de la divinidad.

8 La voz de la divinidad se conforma en los sonetos “II”, “III” y “V”, en
“tu voz clemente” (46), “tu voz entera y viva que me nombra” (47), “tu
acento” y “voz de la soledad” (49).
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un pentagrama pudo escriturarte.
(45)

La paradoja del suefio ejerce la funcidén mediadora,
tal como la escritura poética, entre la voz y Cristo. A
este respecto, Annemarie Schimmel en Las dimensiones
misticas del Islam, refiere al suefio como una de las vias
de acceso a la divinidad, en la cual algin maestro o
santo guiaba al mistico:

Se pensaba que el espiritu del santo vivia todavia y

era capaz de tomar parte activa en los asuntos de

este mundo, apareciéndose a menudo en suefios y

guiando al viajero en su Via, pues <<los amigos de

Dios no mueren>>.

(122)

Si el maestro o santo en la mistica islémica forma
parte “activa” o mediadora en el suefio hacia la
contemplacién divina, la mediacién en la escritura
poética en “Sonetos del amor crucificado” se establece
con la imagen sonora “nota”. De este modo, el encuentro
con Cristo se configura en este apartado a partir del
lenguaje de la vigilia (el mundo material), la escritura
poética, y el lenguaje onirico, como elementos mediadores

hacia el encuentro mistico.
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La fuente en “Sonetos del amor crucificado” evoca el
simbolismo de la tradicién cristiano-sufi®® y representa,
para Helmut Hatzfeld, el “simbolo de la unidén mistica:
una fuente-espejo®® de fe en la que la fe iluminada ve a
Dios morando en el alma reflejada vy transformandola
gradualmente” (63). La fuente y la infancia en el soneto
confirman la relacién singular que Recek Saade le
atribuye al encuentro nupcial con la divinidad, pero
también como regreso al origen del sujeto mistico:

Y cuando vas a mi virtud incierta
ya no responde la nifiez ausente,
que en el cautivo cielo de la fuente
jugd con una mariposa muerta.®?’
(406)

En el cuarto soneto se incorpora la alegoria nupcial
entre la voz y la divinidad, a través de la imagen de
Cristo y su correspondencia con la figura femenina, de

manera previa a la ruptura del estado contemplativo:

8 Dicho simbolismo estd presente en Raimundo Lulio, asi como en San Juan de

la Cruz. Hatzfeld alude al Libro de Blanquerna, como la obra en la cual
Lulio integré la imagen de la fuente, vinculada a la mistica sufi (Estudios
literarios sobre mistica espanola 60) .

8 14 imagen “espejo doble” la incorpora Recek Saade en el tercer soneto para

seflalar la correspondencia reflexiva, o bien, a decir Hatzfeld, de
“transformacién” que “comienza con los mismos simbolos de intercambio
amoroso, los ojos” (63), de la voz poética en la divinidad, previa a la

unién con ésta. Acaso el doble espejo Recek Saade lo integra para referir,
en seguimiento de la tradicién sufi, a los ojos de la voz poética, como
elementos del lenguaje del  suefio, simbolos del reflejo divino vy
transformacién del sujeto mistico: “Humedece tus hélitos astrales / el
salobre caudal que al rostro alfombra / y el doble espejo en que tu ser se
asombra / empafia tus tibiezas monacales” (47).

87 la relacién inaccesible del lenguaje divino en el soneto se enriquece,
ademds de la “nifiez ausente”, como figura de un sentido original extraviado,
en la imagen de la mariposa, y su sentido, dentro del psicoandlisis, como
simbolo del renacimiento (Diccionario de simbolos 307). La “mariposa muerta”
habria de referir al renacimiento espiritual en la voz poética, a partir del
encuentro con Cristo.

133



Pero vuelvo a la paz del hondo frio
y de tédlamo, nupcia y nidaje,
me dices abismada en un celaje

tras la vieja ventana del hastio

para poder llorar la despedida,

que un pajaro diluye a la acuarela

con la ndufraga Cruz de su partida.
(48)

A diferencia de la tradicidén mistica cristiana, cuya
unién nupcial se establece por la relacidédn entre el alma
como figura femenina o mariana (Hatzfeld 377) y la
divinidad como figura masculina, la unidén nupcial en Bajo
el ala del dngel se relaciona con la mistica sufi®®, en 1la
cual, tal como sefiala Helmut Hatzfeld, 1la unidén se
construye desde “un alma masculina gue ama a una
Sabiduria Divina femenina” (377).

La imagen femenina en “Sonetos del amor crucificado”
la integra Recek Saade como figura metonimica de Cristo
en el didlogo con la divinidad, en “y de tédlamo, nupcia y
nidaje / me dices abismada en un celaje” (48). En este

mismo simbolismo cobra relevancia el motivo del nido o

8 José Miguel Puerta en el articulo “La belleza del mundo es la belleza de

Dios”, de Anales del Seminario de Historia de 1la Filosofia, sefala: “La
mujer constituye la forma mds perfecta en la que el ser humano contempla al
Verdadero, puesto que en ella ve al Verdadero en su dimensién tanto pasiva
(munfa’il) como activa (fa’il), es decir, representado a través de ella vy
como agente que ha ordenado la creacidén de la Mujer como imagen del hombre.
Por ello, la imagen que ofrece la mujer del Verdadero es total, y de ahi el
amor del perfecto hacia las mujeres, por la plenitud de la contemplacidén del
verdadero en ellas..” (89).
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“nidaje” que, en la tradicidén sufi, es la metafora del
corazén que busca la intimidad con Dios®’, y que Recek
Saade emplea para configurar el nivel de intimidad del
encuentro nupcial. En el Ultimo soneto Recek Saade
incorpora el motivo de 1la infancia (simbolo de 1la
blsqueda interior, habitual en la poética del escritor)
en la unidén nupcial, para conformar la alegoria de 1la
perfeccidn divina, como un retorno al origen:

Por eso estds en mi, porque prefieres

un cuento de la infancia candorosa,

que no a los horizontes se desposa

sino se interna y dice lo que eres.

(49)

En “Sonetos al &ngel”, Recek Saade emplea el &ngel
como metonimia de la voz poética en “inefable aspiro / la
angélica hibridez” 'y como mediador, junto con la
escritura poética, del encuentro espiritual:

Mitocondriaco inefable aspiro
la angélica hibridez en gracia suma;
el espiritu externo de la pluma
que se impulsa al impulso del suspiro.
(53)
En el ultimo soneto la wvoz incorpora la imagen

“Adan” como metdfora del &ngel, para aludir a la relacién

8 a1 respecto, Schimmel sefiala: “La progresidén ascendente fue descrita

felizmente con estas palabras: <<Los corazones de los gndsticos son los
nidos del amor, los corazones de los amantes son los nidos del deseo y los
corazones de los que desean son los nidos de la intimidad>>"” (150).
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amorosa. El encuentro interior y su relacidédn con la mujer
permite sugerir que el angel de Recek Saade refiere al
encuentro espiritual que sdélo obtendrd su perfeccidén o
sentido ideal en el encuentro amoroso:

Descostillado Adén y el paraiso

sin dos-pueblo al citrial destiempladientes

y el angel en matices inclementes,

la espada quieta y la mirada al piso.

la costilla floreando y entre flores / muerto
de amor por Eva el angel yace” (55).
(55)

El &angel en el poemario se relaciona con el “amante
mistico” en la tradicién 4&arabe, gque alude al A&ngel
enamorado como simbolo del hombre perfecto. Annemarie
Schimmel en Las dimensiones misticas del Islam,
reflexiona sobre el término en las imdgenes de Adén y el
angel:

Fue por amor por lo que Dios cred a Adan; Adan lleva

en si mismo la imagen de Dios y ningin otro ser

creado puede seguirle en el camino del amor:
Cuando el angel se enamora,
es el hombre perfecto (U 96).
(158)
Bajo el ala del dngel, escrito entre 1955 y 1960, se

vincula con La muerte del 4angel, de Rubén Bonifaz Nufio
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(1923-2013)°°. E1 paralelismo entre ambos poetas se puede
establecer por 1la utilizacién del soneto, asi como el
dngel y la escritura poética, presentes en Bonifaz Nufio y
Recek Saade como figuras de mediacidn, aunque hay una
diferencia fundamental en este punto. Mientras que para
Bonifaz Nufio implican la blUsqueda de 1la belleza y la
inspiracién poéticas, en Recek se relacionan con la
indagacién espiritual y el retorno a la infancia. Asi, la
escritura poética en La muerte del dngel de Bonifaz Nufo,
se sefilala en la metonimia “cadenas”, dque alude a la
escritura, no como elemento de mediacidén, sino como
carcel de la belleza poética:

No sé nada, me agito, y de la aurora

baja hasta a mi tu ausencia encadenada

como en la noche descendidé alumbrada

tu claridad magnifica y sonora.

(12)

En “Sonetos al amor crucificado” la escritura
poética ejerce la funcidén mediadora a partir de la imagen
del “pentagrama”, cuya escritura conforma el Unico acceso
a Cristo, frente al lenguaje del suefio:

Y atréds del suefio, sin lograr sofiarte,

0 g1 poemario de Bonifaz Nufio, a decir de Alfredo Rosas Martinez, participd

en un concurso de poesia en la ciudad de Aguascalientes (21) hacia 1945%°, un
afio después de que José Recek Saade abandonara la escuela, y se dedicara de
lleno a escribir, hasta que obtiene, en 1948, la segunda mencién honorifica
en los Juegos Florales de la Primavera, en Puebla, por dos octavas titulas
“A Puebla” (EI1 Sol de Puebla 1).
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un pentagrama pudo escriturarte.
(45)
La paradoja se presenta en La muerte del angel y en
Bajo el ala del 4angel. En Recek Saade se establece a
partir de la relacidédn entre el lenguaje del suefio y la
vigilia (la escritura). En Bonifaz Nufio la paradoja se
establece desde el binomio morir-vivir, figura
relacionada con la poesia mistica, y que es empleada en
La muerte del adngel para referir, no al encuentro con la
divinidad, sino al encuentro con la inefabilidad de 1la
belleza poética:
Quiero llevar mi voz hasta el ausente
limite de tu voz; y vivo y muero
y siempre junto a ti solo y primero
como la sombra inttil y presente.
(14)
Rubén Bonifaz Nufio en La muerte del 4dngel configura
el encuentro con la belleza poética como un acto de
contemplacién paraddjico, para referir a un estadio del

1

alma similar a la contemplacién mistica.’’ El &ngel en La

°Y Para un estudio posterior podrian considerarse Bajo el ala del dngel, de

José Recek Saade y La muerte del dngel, de Rubén Bonifaz Nufio, como obras
que reflexionan sobre la mistica y la evocacién poética, como vias de acceso
a la divinidad y la belleza, cuya mediacidén habria de conformarse desde el
cuerpo del mistico, como en la escritura, en el segundo. Al respecto, Javier
Sicilia en Poesia y espiritu sefiala que “ambas no son sdélo una critica
intelectual, sino una practica en la que participa o el ser entero (la
mistica) o el ser creador (la poesia). Ambas, también, conllevan una
ascética: el mistico humilla y somete su cuerpo, el poeta el lenguaje” (70).
Asi, la relacidén del mistico y la poesia con la imagen de la totalidad del
ser permita considerar, dentro de la evocacidén poética de ambas temédticas,
la integracién de la paradoja como recurso fundamental no sdélo en la
contemplacién de la divinidad, como en Bajo el ala del d4dngel, sino en la
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muerte del &dngel es conformado como figura de nacimiento
y renacimiento, como metadfora de la inefabilidad de 1la
poesia y de la inspiracién, a través del suspiro del
angel, tal como se puede corroborar en el soneto “5” y en
el Ultimo soneto:
Angel esbelto y &gil resbalado
desde la luz al suefio que lo espera.
Tangible poesia verdadera
de otro cielo en espigas nivelado.
(15)
El suspiro de un angel palidece
contra el Gltimo cielo del poema.
Es el suspiro como una diadema
que cifie el horizonte y lo enriquece.
(16)

Frente a la imagen del angel vinculada a la belleza
poética en Bonifaz Nufio, en Bajo el ala del 4angel esta
figura refiere al estado humano y divino de la wvoz en su
propio encuentro espiritual:

Mitocondriaco inefable aspiro
la angélica hibridez en gracia suma;
“Cantiga a tres cuerdas para Bernardo de Balbuena”
y “Triptico a Horacio, Tibulo y Virgilio” conforman, tal

como se explicd antes, el segundo bloque de sonetos en

poesia cuyo tema mismo, como en La muerte del dngel, sea la contemplaciédn de
la belleza de la poesia.
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Bajo el ala del 4ngel. En el primer soneto los motivos
sensoriales, vista y gusto, en las imé&genes “luz”, “vino”
y “pulpa frutal”, se relacionan con el acto de escritura
de Grandeza Mexicana de Balbuena:

Quien la pluma, Bernardo de Balbuena

desliza en el undoso pergamino,

da luz al ambito, sabor al wvino

y la pulpa frutal sazona plena.

(59)

El ingenio poético de Balbuena es celebrado por su
obra y por las posibilidades de evocar en su poesia
cualquier espacio cultural y natural, y se configura como
parte de un destino seflalado por el cosmos, que incide en
el resultado material, en la metonimia cuerpo-obra:

Bernardo de Balbuena, gquien la pluma
afirma en docto cantico a la suma

de la grandeza en amorosa historia,

el sitio, no de Valdepefias tiene

ni de la Nueva Espafia donde viene,

ique el mundo es poco para tanta gloria!
(59)

que el hombre, pluma y suefilo se presiente,

de césmico esplendor la dulce mente

y el cuerpo terrenal de firme torre.

(60)
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En “Triptico a Horacio, Tibulo y Virgilio” Recek
Saade celebra la obra de estos autores latinos a partir
de 1imédgenes vinculadas a 1las temdticas propias de 1los
mismos. El primer soneto, dedicado a Horacio, alude al
ingenio poético desde simbolos paganos y bélicos:

Propicia la deidad, Inarco,

en la l1lid de la pluma y la palabra

El eco fluye en el latino marco’?,
que en sacro voto sangrara una cabra
(65)

En el soneto dedicado a Tibulo, Recek Saade celebra
la actitud contemplativa del poeta, gquien se opone a la
empresa bélica en la imagen “flechas”. Sobre esta
animadversién a la guerra en el poeta latino Tarcisio
Herrera sefilala en Albio Tibulo y su circulo, que Tibulo
“protestd contra la necesidad de partir a su primera
campafia militar abandonando la paz rustica” (CI):

dnima adoratriz®® de tu paisaje,
en que sin flechas el amor disfruta
la herida pasional de tu lenguaje.

(66)

2 La imagen de la estructura poética en la obra de Horacio es configurada

por el poeta poblano a partir del “latino marco” de la segunda estrofa, en
alusidén, probablemente, al carmen secular, poema himnico creado por el autor
latino.

 La imagen “anima adoratriz” evoca el titulo del poema de Ramén Lépez
Velarde, “Anima adoratriz”, de Zozobra (1919).
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En el tercer soneto, Recek Saade emplea la mitologia
latina para configurar la inspiracidén poética en la
imagen de Virgilio, a partir del “mensaje” que ha sido
revelado al poeta latino:

Y al pensamiento crucifica y wvuela

desde la rosa nautica postrada

en mensaje a tu parpado que vela.
(67)

Una de las correspondencias gque puede establecerse
entre la poesia de Tibulo y los poetas mexicanos de la
generacidén de 1920, la refiere Tarsicio Herrera al
indicar la influencia del poeta latino en la obra de
Rubén Bonifaz Nufio, en el poema “Amiga a la que amo”’* de
El manto y la corona (1958). Por lo deméds, el poemario de
Bonifaz Nufio fue publicado en la década de 1950, el mismo
periodo al igual que “Triptico a Horacio, Tibulo vy
Virgilio” de Recek Saade, escrito de manera posterior a
Romances del tabladillo (1955).

Asimismo, en la relacidén de poetas mexicanos dque
recibieron la influencia de Tibulo, elaborada por
Herrera, Rubén Bonifaz Nufio aparece como el uUnico poeta
nacido en la década de 1920 (CI). Acaso hasta 1976 en que

se publica el estudio de Herrera, seria posible

°* Herrera cita a Tibulo, e integra posteriormente un fragmento de “Amiga a

la que amo”, de Bonifaz Nufio, para aludir a la evocacidn generosa de la voz
poética: “El1 pobre, como fiel guia en el estrecho tropel de la turba te
brindard sus manos y formard el camino. // En la misma tesitura, Bonifaz
escribe a la amada: // Y cuando me haga viejo.. / no me ames: recuérdame /
tal como fui al cantarte, cuando era / yo tu voz y tu escudo, / y estabas
sola, y te sirvidé mi mano” (Albio Tibulo y su circulo CI).
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considerar a Rubén Bonifaz Nufioc” y a José Recek Saade
como dos de los poetas mexicanos de la generacidén de
1920, que habrian recibido la influencia de la poesia de
Tibulo. En el caso de Recek Saade, la influencia del
poeta latino se puede establecer por la imagen de una
actitud contemplativa o de serenidad, como motivos de su
poética’®.

La relacidén entre Bajo el ala del angel y La muerte
del angel se centra en gque ambos poetas adoptan, desde el
soneto, la imagen del angel®’ y la escritura poética como
figuras mediadoras en la DbuUsqueda espiritual y de la
belleza poética, respectivamente. Ambos asumen la
inefabilidad de la belleza poética y divina como figura
paraddéjica, vinculada a la mistica. Finalmente, es
importante destacar que el angel, tanto en el poemario de

Recek Saade, como en el que se examina enseguida, es uno

% En el ensayo “Paz y los otros”, publicado en Letras Libres, José Emilio

Pacheco sefiala al respecto de la influencia de la poesia latina en la
actividad literaria de Rubén Bonifaz Nufio: “En los seminarios se afianzd la
cultura latina y se establecidé una tradicidén que prosigue hasta hoy y ha
hecho que un poeta mexicano, Rubén Bonifaz Nufio, sea la Unica persona en el
mundo que ha traducido él1 solo a todos los grandes clasicos de Roma” (1).

°¢ Acaso esta actitud contemplativa o campirana se habria de establecer
también de manera andloga a la vida del poeta. La admiracién de José Recek
Saade por la obra de Tibulo habria de tener una relacidén intertextual entre
la actitud contemplativa, o bien, campirana, distanciada de la imagen de la
ciudad, y la vida del poeta. A través del testimonio de la esposa del poeta,
Mariana Matta de Recek, es posible conocer gque Recek Saade prefirid
permanecer en su ciudad natal, Puebla y, de manera representativa, habria
elegido 1la antigua casa familiar de 1Iztcar de Matamoros como lugar,
fundamentalmente, de descanso, en el cual el poeta desarrollaria también su
actividad cultural.

7 E1 empleo de la imagen del angel como elemento de mediacién en la
busqueda, sea de la belleza, o bien, espiritual, en La muerte del &ngel, de
Rubén Bonifaz Nufio y Bajo el ala del &dngel de José Recek Saade, tiene una
correspondencia con el poemario del poeta alemédn Rainer Maria Rilke, Las
elegias de Duino, en la medida en que la imagen del &ngel se establece, de
manera general, como figura de mediacién, o Dbien, de integracién,
propiamente reflexiva o identitaria, con la voz poética.
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de los motivos méAs recurrentes en la construccidédn de la

imagen poética recequiana.

4.2 Meditaciones angustiosas por el hombre de casi 2000
anios

Meditaciones angustiosas.. fue escrito en 1la década de
1960°® y publicado de manera péstuma en 1983. El poemario
relne setenta y dos poemas divididos en cuatro apartados:
“Meditaciones angustiosas por el hombre de casi 2000
afios”, “A filo vertical”, “Busqueda del silencio” y “Tres
canciones de amor”. La composicidén estrdfica se basa en
el heptasilabo y el endecasilabo, recursos que Recek
Saade empled en Mictlancuicatl, y que indican las
constantes poéticas del escritor a partir de la década de
1950, hasta su muerte en 1970.

El poemario recurre al verso libre vy al verso
aislado. El verso aislado caracteriza esta Ultima etapa
poética recequiana®, al ser incorporado con regularidad
como figura de reiteracidn o ruptura de pensamiento

respecto a lo establecido en las estrofas anteriores'?’.

% E1 dato que permite ubicar la produccién de Meditaciones angustiosas.. en

la década de 1960, gqueda establecido en el facsimilar de “Poema de un
risible fauno de concreto a una increible aunque veraz ninfa bucédlica”,
firmado por José Recek Saade en 1963, asi como en el epigrafe de “A una
pequefia vietnamesa”, en el cual refiere a la publicacidén de la revista Life
en junio de 1965.

% E1 empleo del verso aislado en la poesia de José Recek Saade tuvo un
antecedente en Mictlancuicatl, perteneciente a la segunda etapa poética,
escrito diez afios antes que Meditaciones angustiosas..

10 En el “Poema VI” de “Meditaciones angustiosas..”, el Ultimo verso es
ordenado después de un espacio en blanco con respecto al pentltimo verso, y
evoca la infancia como motivo principal de la enunciacién, y alegoria del
sentido de la vida: “La nifila me vela entre sus nubes..” (34). En “Danos la
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El poemario emplea elementos relativos a la infancia,
léxico cologquial vy cientifico, temas vinculados a la
Guerra Fria (la guerra nuclear, el avance tecnoldgico), vy
simbolos de la tradicién cristiana y hermética'®’.

Es posible incluir Meditaciones angustiosas.. en el
panorama poético de los afos sesenta, debido a la actitud
critica del ©poemario ante el avance vy competencia
tecnoldégicos y la 1magen del salvaje civilizado que
subyacen en el contexto socio-histérico de 1la Guerra
Fria. Las temdticas relativas a Vietnam, Biafra, 1los
viajes al espacio, la guerra nuclear, el canto al soldado
muerto en guerra, y la imagen del salvaje civilizado

(“Proemio”lw)

P son pocCo tratadas por los poetas
representativos de la protesta social de la década de los
sesenta, precisamente aquellos pertenecientes a la
generacién de 1930, como el grupo “La espiga amotinada”.

El viaje espacial como problemdtica espiritual en la

poesia de Recek Saade permite establecer la

paz y cierra tu costado”, el verso aislado refiere a la actitud exclamatoria
de la enunciacién: “jBaja ya de la cruz y toma el latigo!” (53).

% La complejidad en la construccién de la imagen poética en Meditaciones
angustiosas.., que permite considerarlo el libro de madurez poética de Recek
Saade, se establece por la incorporaciédn del simbolo cristiano, hermético o
alquimico, como figuras discursivas que alternan con motivos especificos que
el poeta incorpora a lo largo del libro (léxico cientifico o la propia
imagen de la infancia), como en “Bajo la luna los cipreses alargaban sus
sombras”: “Apollinaire, orgiédstico el convivio / de acentos y palabras /
festina los manteles que presides / y a pesar de tus ropas marineras, /
ozono, sal y yodo” (60), o en ”Viejo padre mar”: “La ventana entornada por
oirte / sonar el caracol de la escalera, / ojo también, insomne prehistoria,
/ es joven remembranza / de la redonda alcoba en abandono” (61).

92 B1 poema configura la imagen de un hombre proveniente de la selva
Lacandona a un contexto social que lo enajena, que lo incorpora como figura
de un espectéaculo, acaso, el progreso: “Atencién ciudadanos: / Ese buen
hombre, Kim, de Lacandonia, vino a nosotros con su risa ingenua, con su
mistica esposa y con su nifia, en plenitud de espiritu olvidado. / Fue su
debut artisticos y social. / La siempre complacida y complicada sociedad, lo
integré a su decadencia” (14).

145



correspondencia con la obra de dos poetas mexicanos de la
generacién de 1920, Enriqueta Ochoa (1928-2008), con Los
himnos del ciego (1968) vy Enrique Gonzédlez Rojo (1928)
con Para deletrear el infinito (1975-1981). Ambos libros
incluyen poemas sobre el viaje espacial, asumido desde
una dimensidén espiritual, en el caso de Ochoa, mitica vy
filoséfica, en Gonzédlez Rojo. En el poema “Somos pasto
donde la luz madura”, Ochoa evoca el vuelo espacial desde
una reflexidén espiritual sobre el destino construido por
el hombre y aquel otro vinculado a la divinidad'®’.
Gonzalez Rojo en “Poemas de los viajes”, ofrece una
reflexidédn filosdfica alrededor del viaje espacial, por un
lado, al oponer la imagen de la nada a la del ser, y por
el otro, desde una reflexidn mitica, vinculada al relato
biblico'®. Enriqueta Ochoa, Gonzalez Rojo y Recek Saade
evocan el viaje espacial como acontecimiento histdrico
vinculado a wuna preocupacidén en torno al destino del
hombre (Ochoa), mitica y filosdéfica (Gonzadlez Rojo) vy

espiritual con respecto al conocimiento interior (Recek

103 w13 cosmonave Soyuz, hoy en 6rbita, / mafiana en posesidn, tal vez. / Asi,

viejo y joven el mundo / sin moverse pasa. [..] Vamos muertos en pie, / la
sangre hundida [..] Eso es todo, hermana, / oscuro fuego de Dios que nos
comprueba [..] Un ir quedandonos doblados / bajo el dulce peso de la mano
suprema. / Espera quieta, / somos pasto donde la luz madura” (42).

9% Del poema “Microndutica”: “A todo micronauta nos resulta / imposible
pensar en la astrondmica, / es como si la nada / se pusiera a estudiar
ontologia” (280) y “Desde aqui puedo ver / el imprudente falo microscdpico /

del espermatozoide” (281). Del poema “Astrondutica”: “Al momento mismo de
pisar luna, / abandoné su traje de astronauta / y, desnudo, / con priapismo
en el deseo, / corridé a buscar un arbol / y una serpiente. [..] jHombres de
mucha fe / qué pobre combustible es el incienso!” (282).
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Saade)!”. Acaso Recek Saade tratard no sbélo el viaje
espacial, sino la temédtica relacionada con la Guerra Fria
de modo singular en la poesia mexicana de los sesenta, al
incorporar la protesta social e histdérica como parte de
una reflexidn espiritual. Dicha busqueda espiritual en
torno a la problematica social e histdérica, se extiende
también a los poemas de temdtica amorosa y divina.

El motivo intimista propio de la buUsqueda espiritual
se configura a partir de espacios ideales, vinculados a
la actitud salvifica, protectora y creadora en la voz.
Dicho espacio ideal conforma la eticidad como elemento
argumental, propio de la condicién de terceridad en la
imagen poética, referida por Dinda Gorlée vy, asimismo,
este espacio diluye 1la circunstancia de 1la angustia
enunciada en el poemario (progreso, dominio del otro, 1la
muerte sin sentido, desolacidén amorosa).

La imagen del espacio ideal en Meditaciones
angustiosas.., opone a la angustia la posibilidad de un
encuentro entre la voz y el receptor de la enunciacidn
(ella misma, Dios, la mujer, el desposeido)m6. La
eticidad basada en 1la salvacidén, la proteccidén y la

creacién, es asumida por la voz en su propia figura. Asi

105 pel poema “18 de julio de 1969-2.19.45 P.M.”: “Y en este doble ser /
resulta ser crueldad incalculable / no ser el astronauta / del intimo
universo de mi ser..” (55).

106 14 blsqueda espiritual establecida en el escenario ideal que integra
Meditaciones angustiosas.., conforma una de las constantes poéticas en la
obra de Recek Saade, ya que fue incorporada por el poeta en la década de
1950, con Mictlancuicatl, mas tarde con Bajo el ala del d&ngel, hasta la
década de 1960, con Meditaciones angustiosas..
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como la transculturalidad y la angustia representan ejes
fundamentales en la poesia de José Recek Saade'”’, 1la
eticidad constituye el tercero de 1los elementos que
contribuyen a delimitar la poética recequiana.

La eticidad posibilita y realiza la buUsqueda de 1la
voz, a saber, la serenidad interior, el didlogo divino o
amoroso, y la salvacién del otro. En este sentido, el
espacio ideal en Meditaciones angustiosas.. se sirve del
elemento ético sefialado por Séren Kierkegaard:

Cuanto mas ideal, tanto mejor es la Etica. [..] La

ética no ha de regatear; y de este modo tampoco se

@lcanza la realidad. [..] Esta condicién de 1la

Etica, ser ideal del modo descrito, incita a usar,

al tratarla, categorias ya metafisicas, ya

estéticas, ya psicoldgicas.

(E1 concepto de la angustia 20)

La eticidad en Meditaciones angustiosas.. configura
su condicidén argumental, al oponer el espacio ideal a la
angustia, esta uUltima constituida como motivo de 1la
enunciacién alejado del sentido y trascendencia de la
vida. El1 elemento ético corrige la angustia histérica,

social e individual en el poemario, y la dirige hacia un

encuentro espiritual, mediado por la actitud salvifica,

Y97 1a angustia colectiva en Manolete, el ultimo califa.., la angustia del

difunto ante la muerte en Mictlancuicatl y ante el encuentro interior,
divino y amoroso en Bajo el ala del d&ngel. El elemento transcultural se
realiza, de modo mé&s acusado, como se ha pretendido en los subcapitulos
anteriores, en Manolete, el ultimo califa..,, Romances del tabladillo vy
Mictlancuicatl, en la medida en que éstos explicitan la imagen de una
convergencia cultural, a través de la enunciacidén poética misma (el llanto
de la virgen de Guadalupe por la muerte de Manolete) y la apropiacidén, en
primera persona, de ésta.
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protectora y creadora de la voz poética'®®. Asimismo los
escenarios ideales en el poemario configuran la funcidn
estética, desde la cual la eticidad habria de realizar su
idealidad (Kierkegaard 20), para constituirse como
elemento argumental en la poesia de Recek Saade, por
ejemplo, en los poemas relativos al viaje espacial y al
sufrimiento causado por el hambre, que se analizan méas
adelante.

En este sentido, la reflexidn ética en la
enunciacién de Meditaciones angustiosas.. expone la pugna
entre el progreso material y el espiritual, en la cual la
circunstancia periférica y efimera en el hombre ante la
carencia de un sentido de la vida, habria de resolverse
por medio del encuentro o progreso interior.

El elemento ético se constituye a partir de una
responsabilidad con el otro, basada en el sacrificio o en
la actitud protectora. Asi, es posible sugerir que el
titulo Meditaciones angustiosas por el hombre de casi
2000 afos, proyecta la imagen de una voz poética que
incorpora la dimensidén ética cristica, aquella en la cual
se asume la actitud del sacrificio como figura de

salvaciédn.

108 Todavia que se ha realizado un primer acercamiento a la figura salvadora,
protectora y creadora de la voz poética, identificada con la imagen de un
mesias, un patriarca y un demiurgo en la tesina “La imagen de la mano en
Meditaciones angustiosas por el hombre de casi 2000 afos de José Recek
Saade: un encuentro po-ético” (Garcia Gutiérrez, Tesina), el estudioso de la
obra recequiana podria abundar en la relacién metonimica, unitiva o
posibilitadora, especificamente entre la voz poética y la imagen de Cristo.
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La voz se conforma a partir del titulo del poemario
no s6élo como una continuadora de la tradicién cristiana
en torno al sacrificio, sino <como una voz poética
asimilada o metonimizada con la propia imagen de Cristo

(la voz asume su edad, de dos mil aﬁos)109

. Al respecto de
la ética vinculada a la imagen de Cristo, Olegario
Sanchez de Cardenal en Cristologia explica el sacrificio
desde la reflexidn de Emmanuel Lévinas en torno a la
responsabilidad con el otro:
El principio del personalismo <<Yo-Tu>> es superado
en la experiencia eclesial y en la reflexidn
cristoldégica hacia el principio <<Nosotros>>. A la
vez el principio dialogal, en la medida en que el
<<t>> encuentra en el <<yo>> su confirmacioén
externa y busca en él la alteridad plenificadora,
hay que desbordarlo hacia el movimiento de sentido
inverso: el td no es el complemento del egocentrismo
del vyo, sino su expolio, porque me 1instituye,
reclamando mi responsabilidad para con él1 hasta la
sustitucidén (Lévinas) (455).
La responsabilidad y la sustitucién vinculadas a una

ética cristiana, se habrian de establecer en Meditaciones

angustiosas.. a partir de la actitud salvadora vy

199 En la conferencia “José, el cristico de los cuatro evangelios” Ana Maria

Alonso Amieva refiere una anécdota que permite indicar la relacidén de Recek
Saade, como figura biogrédfica, vy la tradicién cristiana: “Recuerdo que
alguien me comentd que un dia José encontrd a la seflorita Sarita Raposo que
era maestra de los Rosacruces, quien le dijo: ‘Don Pepe, anoche hicimos un
viaje astral y usted estaba ahi’. El, amable pero serio le contesté: ‘No, yo
soy cristico y mi unica verdad son los Cuatro Evangelios” (3).
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protectora, en la cual la imagen del sacrifico configura
el escenario ideal en la enunciacién, como en “El1l mundo y
el postre”, en que la voz renuncia al postre para
fraternizarse con los nifios con hambre'!?.

La mayor parte de los poemas del primer apartado,
“Meditaciones angustiosas por el hombre de casi 2000
afios”, proponen la salvacién espiritual, tanto de una
colectividad victimada por el hambre o la guerra, de la
unién amorosa, como de la propia voz poética. Estos
Ultimos elementos habrian de anticipar la temdtica de los
tres siguientes apartados.

En los poemas relativos al contexto sociocultural de
la Guerra Fria“l, el avance tecnoldégico, la bomba nuclear
y los viajes al espacio'?, el elemento ético se establece
en la actitud angustiante de la voz, y posteriormente,
por la incorporacidén del escenario ideal, en el cual el

receptor de la enunciacidén, la victima de la guerra y la

110 . = Iy . , ,
Es posible seflalar que la evocacién de Cristo en Meditaciones

angustiosas.. se habria de configurar desde tres actitudes generales de la
voz: como receptor del la plegaria en “Danos la paz y cierra tu costado”,
como figura del didlogo mistico en “Que caminar adentro es caminarse”, vy
como figura metonimica de la voz poética en “Poema de anunciacidén vy
natividad” o “Poema rustico en tres dimensiones” (v. n. 122).

Mgl poema “Ovni” se integrdé al apartado “Busqueda del silencio”, mismo
que, junto con “A filo vertical”, alude a la blUsqueda interior, amorosa y
espiritual, de la voz poética, frente al apartado “Meditaciones
angustiosas..” que incorpora la mayor parte de los motivos y temas wvinculados
al contexto de la Guerra Fria. En el poema, Recek Saade evoca la imagen del
ovni como signo de una circunstancia espiritual en el hombre, vinculada al
encuentro de un tiempo originario, a partir de las imagenes “musculos”,

“sangre” y “célula”, y sobre el cual, por lo deméds, se integra la imagen de
la infancia como motivo recurrente de la poética recequiana: “El ovni es el
milagro / de alzar la cara al cielo. [..] Pierde sabor el pan. / los nifios

hacen ronda / y més alld del ovni, / adentro de los musculos; / més allad de
la sangre, / en la més vieja célula del tiempo / el tiempo se mantiene en
equilibrio” (114).

12 Entre los poemas relacionados con dicha tematica, se encuentran “Poema a
toda madre para los martires de Quai Dang, asesinados por los sin madre”,
“Poema II”, “Apolo VIII”, “Poema III”, “El mundo y el postre” y “18 de julio
de 1969—2.19.45 P.M."”.

151



bomba nuclear, los nifilos con hambre, asi como la vVvoz
misma, son asignados a una condicién espiritual
relacionada con la paz, la serenidad y la justicia.

Tras referir a la suerte de la victima de la guerra
en “Poema a toda madre.”, la voz integra una nueva
condicién espiritual, como borde entre la imagen de 1la
angustia y el espacio ético. Asimismo, tal como Recek
Saade habria de anticipar en Bajo el ala del 4angel, la
infancia en Meditaciones.. constituye un simbolo
recurrente en el encuentro espiritual, y se incorpora al
espacio ético como un retorno al origen en “Poema a toda
madre..”, “Poema II” o “Apolo VIII”:

iQué pobre suerte de los victimados

por los viejos crisoles!

Y en mi siembran y aman y paren
y los nifios juegan haciendo estrellas
con las balas,
y rien de los sérdidos crisoles
desde mi corazdén que inconmovible
supragaléactico
por afios luz
sobre la luna hollada,
erige las aldeas
y recupera el ritmo de la vida.

(“Poema a toda madre..” 21)
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Por cada megatdédn, mueren 10,000

Habremos de pensar ante los trinos;
ante el coro de trinos mas terrible

que todas estas tristes explosiones..

Es que al trinar los nifios..
(“Poema II” 25)

En “Apolo VIII”, 1la eticidad de la enunciacién se
conforma en la consideracidén del evento histdérico como
alegoria del escenario ideal, el encuentro interior
vinculado a la infancia:

Ayer me vi en el viejo recipiente
en plena ebullicién a pleno llanto.
Tal vez al llover de la burbuja
que llevd tres amigos hacia adentro
un poco mas adentro de la estancia
en que somos un grito casi nifio.
(“"Apolo VIII” 26)

En “El mundo y el postre” la actitud salvifica de la
voz se configura por la oposicidén entre el hambre fisica
y el hambre espiritual, ésta ultima se presenta como

figura propia de la idealidad ética, y es construida a
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través de las imagenes “angeles”'® y “nubes”, vy del

sacrificio como recurso de salvacidén del otro:
Estoy tan impaciente este dia;
tan increiblemente anonadado
por la suerte del mundo,

que no tomé mi postre..

—Tu sacrificio fuera una sonrisa

en los labios sin nada..—

Y por tanta sonrisa en tantos muertos,

tendré miles de postres en mi nube;

ijuna nube de postres!

iuna nube de postres, sostenida

por angeles hambrientos y sonrientes!

(49)
El léxico cientifico incorporado por Recek Saade en

Meditaciones angustiosas.. conforma uno de los motivos de
la poética recequiana, y es empleado como simbolo del
progreso material y de la lucha interior en la voz
poética, como en “Poema III”, “Bacterial”, “Poema VIII”,

“Requiem para un ataud flotante” y ““18 de julio de 1969—

13 Asi como en Bajo el ala del dngel, Recek Saade emplea la imagen del &ngel

como simbolo del encuentro interior y la perfeccidn (“Sonetos al angel”), en
“El mundo y el postre” lo relaciona con la imagen de la infancia, ambos
motivos vinculados a la imagen de la perfeccidén y salvacidédn espiritual.
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2.19.45 P.M.”'. En “Poema III” Recek Saade utiliza la
cibernética como motivo del progreso material,
contextualizado en la Guerra Fria. La imagen del
encuentro interior, como espacio ideal, se opone a la
ignorancia de la voz poética alrededor de la tecnologia
(la guerra tecnoldbégica) % a la ignorancia del
conocimiento interior!'?® (la guerra interior):

Soy un grave ignorante en cibernética.

Mi informacidén constante es increible;

la misma informacidén de hace milenios.

Asi va el gran misterio corroyendo
con las pequeflas guerras interiores,
este infame pedazo de pedazos
de quién sabe qué cosa hecha de cosas..
(27)
116

“Franca oda elegiaca a Johnny ‘Fingers’ Brown

refiere al canto al soldado muerto en guerra. En el poema

114 . . . . . .
En “Bacterial”, la bacteria es configurada como metdfora del misterio

interior: “aposenta mi amor una bacteria / ingenuamente joven; / yace mi
eternidad en su recuerdo” (30). En “Poema VIII”, la imagen parasito aluden
al lenguaje onirico: “En el alto intestino inasequible, / los parésitos
cbésmicos, impunes / transitan las paredes de los suefios” (40). En “Requiem
para un ataud flotante” la “masa atdémica” conforma un motivo en la evocacidn
de la muerte, como metdfora del misterio de la vida: “El gastrico estdmago
del cosmos / te engulld hasta el colapso [..] su artera masa atdmica” (69).

115 Ademés, la imagen “célula” en “Poema III”, ejerce una doble funcién, que
alude al 1léxico «cientifico y asimismo refiere al lenguaje propio del

conocimiento interior: “Por eso la respuesta es una risa / de los diez mil
millones / de células capaces / de escuchar, de saber, / de archivar,
responder y concebir” (27).

1% pedro Angel Palou incluyé “Franca oda elegiaca a Johnny Fingers Brown”,

asi como “Poema ruUstico en tres dimensiones” en 1la antologia Puebla, una
literatura del dolor: 1610-1994 (Puebla, 1995). La antologia de Palou relne
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la voz dialoga con el soldado muerto y constituye la
eticidad en 1la enunciacidén, al oponer la imagen de 1la
posteridad tras la muerte de un soldado, a la imagen
amorosa como espacio ideal. Recek Saade emplea la ironia
que evidencia la critica a la guerra y la posicidn ética
al respecto, en “guitarra” y “rifle”:

No tocaréds guitarra de postguerra

y ni el rifle

que en el injusto cambio te entregaron

iS1i no querias mas que tu guitarra
y los tiernos oidos de tu chica!
(63)

Asi, los poemas dedicados al contexto sociocultural
de la Guerra Fria''’, Vietnam, el avance tecnolégico y los
viajes espaciales permiten seflalar la evocacidn poética
en Meditaciones angustiosas.., no sé6lo como recurso de una
protesta social o histérica, tal como la llevarian a cabo
los poetas de La espiga amotinada, sino como busqueda de

una reivindicacién individual y colectiva, desde un

composiciones de poetas, narradores y ensayistas poblanos. Ademds de Puebla,
una literatura del dolor, habria que incluir la Antologia poética de Puebla
(1981), como los dos Unicos proyectos antoldgicos de poesia que han
integrado la obra de José Recek Saade. La Antologia poética de Puebla
publicé “Corrido a Puebla”, y responde a la obra destinada al certamen,
mientras que la antologia de Pedro Angel Palou incorpora la obra que figura
en la poesia publicada de manera pdstuma.

17 El “Poema I” alude a la guerra civil de Biafra, en al década de 1960, y
configura la imagen de la derrota en la guerra a partir de la ironia, por la
cual la angustia ante la muerte del soldado es similar a la sujecidén de éste

a la circunstancia cultural del vencedor, en la 1imagen “casino” 'y
“occidente”: “Hoy vendieron en ciento veinte ddblares / un soldado biafrefio,
malherido, / que luchaba por algo. [..] Te convido soldado / a cenar esta

noche en un casino / del occidente que animdé tu venta” (22).
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espacio ideal propiamente espiritual. Jaime Labastida en
La palabra enemiga afirma la preeminencia de la visidn
estética sobre la temdtica social tratada en La espiga
amotinada:

Si escriben poesia con tema ‘politico’ entienden que

no es, de ningtn modo, el ‘tema’ lo que habra de dar

calidad (buena o mala) al texto, sino el modo como
se trabaje y se conforme estéticamente al material

literario (120).

En este sentido, si la poesia mexicana de protesta
social reunida en La espiga amotinada alude a una
reivindicacidén histdérica y a una actitud fraternal de 1la
voz con respecto a la colectividad, en Meditaciones..,
producido también en la década de 1960, 1la protesta
social integra, de modo poco habitual en la poesia
mexicana, la reivindicacidén espiritual (salvacién,

)1m, como espacio ideal de la ética.

proteccidén y creacidn
Frente a la reivindicacidén del sujeto histdérico y social,

comin en la poesia mexicana de protesta social,

18 Entre los poemarios integrados en La espiga amotinada, La rueda y el eco

de Jaime Augusto Shelley y EI descenso de Jaime Labastida, se relacionan
especificamente con los poemas en torno a la Guerra Fria en Meditaciones
angustiosas por el hombre de casi 2000 anos, de Recek Saade, por la
integracién de una actitud fraternal y de reivindicacién del sufrimiento
humano, y por 1la incorporacién de motivos religiosos, como en “Porque

fincado a una ciudad..”, de Labastida: “Venga hasta mi tu soplo, Sefior, / y
quebrante mis huesos. / Sefior, asesiname, mata mi roja culpa. / Sefor
arranca de cuajo mi tristeza” (224); en “Entonces, bajo qué sefial se hara
escuchar mi grito” (224), de Shelley: “para arrancarme la sentencia de los
siglos / vy gritar al oido de 1los sordos: / Cristo ya / no existe? /
iPilatos, vengo a entregarte tu corona de espinas!” (123); y “Danos la paz y
cierra tu costado”, de Recek Saade: “Nos esperas, Sefior, y te esperamos / y

como nadie acude, hoy asciendo / esta cupula vieja y maloliente / cubierta
de cadéaveres, / por decirte, Sefor: / jDanos la paz y cierra tu costado!”
(51) .
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Meditaciones angustiosas.. plantea la reivindicacién de
una colectividad o) un individuo como sujeto
fundamentalmente espiritual, con lo cual habria de
introducir un nuevo elemento critico en la ©poesia
mexicana de protesta social.

La eticidad en 1los poemas amorosos Yy divinos de
Meditaciones angustiosas.., se constituye por la
intervencidén directa de la voz en la configuracidén del

escenario ideal, amoroso y divino.!?

La angustia en estos
poemas se configura desde la expectativa de la voz ante
la conformacidén del espacio ideal, amoroso y divino.
Asimismo, el tema de la angustia queda fijado desde el
titulo, como desde la evocacidén que opone la soledad y el
dolor al escenario ideal en Meditaciones angustiosas por
el hombre de casi 2000 afos.

De este modo, en “;Sabes Babe?” y en “Danos la paz y
cierra tu costado” la voz evoca la circunstancia amorosa
e histdérica del hombre, como figuras de una expectacidn
alrededor del escenario ideal. En “;Sabes Babe?” la

angustia se conforma por el recuerdo de la mujer y la

expectativa de una evolucidn espiritual, en la imagen del

angel:
Me joroban las alas nonacidas;
arcangel esencial me transfiguro
119 En “sSaudade No. 1000”7, “Poema V”, “Poema VI”, “:Sabes Babe?”, “Poema
VIi”, “Poema X”, “Poema XI”, “Poema XII”, “Poema XIII”, “Danos la paz vy
clerra tu costado”, “Encuentro de una muerte”, “Wiejo padre mar” y “Poema
XV,
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por amarte humillado..

serd natividad para mis alas
descenderan tranqgquilas..
(37)

En los poemas amorosos Recek Saade vincula la mujer
con elementos religiosos, a los que integra la mano, como
mediadora hacia el escenario ideal, y la infancia, como
motivo de recuerdo y afioranza de la mujer:

La sed es de tus manos,
de mis pecados, tablas indulgentes,
en decimal de tacto absolutorio.
(“Cancidén de la madura sed del
tacto” 133)
Llega limpia de voz y de pasado,
como el nifio nacido en las tinieblas
y muerto en los peldafios de la aurora.
(“Cancidén increible del conforme
adidés” 137)

En el “Poema XII” Recek Saade incorpora la imagen de
la mano, la infancia y el motivo angélico (“alas”), como
elementos del escenario ideal, vya que éstos aluden al
encuentro intimo entre la voz y el otro. La imagen de la
mano se conforma como alegoria de la angustia y del

espacio ético al referir, tanto a la condicién
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destructiva, como al encuentro fraternal y protector de
la mano?’:
Me impresiona el saludo;
las manos que se toman en un simbolo
a veces falsamente,

ignominiosamente utilizado..

El nifio s1 utiliza

la verdad de las manos..

Parecen esas manos
el ala necesaria de la otra..
(44-45)

Las 1imadgenes de la mano, la infancia y el 4&ngel
representan motivos recurrentes de la poética recequiana.
La mano alude a la posibilidad de realizacidén del espacio
ideal, en el cual se expresa el argumento ético en
Meditaciones.. La infancia incorpora este espacio ideal,
salvifico y protector, como un regreso al origen o al
sentido de 1la vida, mientras que el &ngel ejerce una
funcién mediadora entre la voz y el espacio ideal, vy
también expresa la actitud fraternal y protectora de la

voz con respecto al otro.

1200 1a reflexién en torno a la imagen de la mano como motivo ético en

Meditaciones angustiosas por el hombre de casi 2000 afios tiene un
antecedente en “La imagen de la mano en Meditaciones angustiosas por el
hombre de casi 2000 afios de José Recek Saade: un encuentro po-ético” (Garcia
Gutiérrez, Tesina).
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En “Danos la paz y cierra tu costado”, la tematica
divina refiere a la plegaria a Cristo, e integra a la
evocacién del mismo el motivo histérico, como elemento de
tensidén entre la angustia y la buUsqueda de reivindicacidn
espiritual en la humanidad. Ademas, Recek Saade emplea la
imagen de la infancia vy el 1léxico cientifico, para
referir a la oposicién entre el progreso material y el
espiritual, como elementos que subsumirian el devenir
histérico al espiritual, otorgado por la justicia divina:

Del texto ensangrentado de la Historia

Mis labios a los ojos infantiles

qgue saben ya inquirir y que se opacan
en la era del atomo demente,

no saben responder y sbélo esquivan
con su mueca de llanto incontrolable
y te busco, Sefior, en un segundo

contenido en el tiempo..

iBaja ya de la cruz y toma el latigo!
(53)
El segundo apartado, “A filo vertical”'!' esté

integrado por siete poemas, que refieren mayormente a la

121 . .o . < . P
Recek Saade integra la preocupacidén por la escritura poética en “Después

de todo qué!” y en “Poema de un risible fauno de concreto a una increible
aunque veraz e incrédula ninfa bucdlica”. Asimismo, el autor poblano celebra
la obra de la poeta espafiola Angela Figuera (1902-1984) en “Poema XIX”. Asi
como en “Después de todo qué!”, en “Que caminar adentro es caminarse” y en
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blisqueda interior y a la temdtica mistica, como en “Que
caminar adentro es caminarse”, “Poema de anunciacidén vy

natividad”uz,

“Poema del hombre que se queda” y “Poema
rustico en tres dimensiones”. “Que caminar adentro es
caminarse” es el poema de Meditaciones angustiosas.. que
expone, de manera méas explicita, el didlogo mistico. La
metdfora “walles” alude a la infancia como actitud
inicial para alcanzar el encuentro iluminativo, y a la
mano, como figura paraddéjica que posibilita el ingreso al
espacio ideal:
Aforando los valles
caminé por las calles
con mi parvulo amor entre las manos,
que sin manos, se abrieron en abismo
(81)
El poema integraria varios elementos vinculados a la

poesia mistica: la 1imagen de la ciudad interior, 1la

alusidén a la divinidad, el lenguaje como obstaculo para

“A Mecenas”, la preocupacidén de José Recek Saade por la escritura poética,
como elemento de acceso a un conocimiento interior y mistico, tuvo su
antecedente en los sonetos escritos en la década de 1950, con Bajo el ala
del dngel. En el mismo apartado, es posible considerar “Poema de un risible
fauno de concreto..” como el Unico poema de Meditaciones angustiosas.. en el
cual la busqueda espiritual es tratada de manera ludica. Ademéds, el poema
configura la imagen del meditador, apartado del mundo exterior, como un
sujeto urbano determinado por las condiciones del mundo material: “En la
amplitud que mutildé al secreto; / sin la vid del asceta, / en mi mental
nidaje recoleto / mastico la violeta [..] Por dentro, llegaré a la dulce
veta, / pues por fuera y posado en la banqueta, / soy un risible fauno de
concreto / en la mecdnica ciudad concreta” (“Poema de un risible fauno de
concreto..” 99).

122 wpoema de anunciacién y natividad” recibié el Premio Internacional
“Bernardo de Balbuena” en 1965, en Valdepefias, Espafia. El ingenio en 1la
construccién de la imagen poética, asi como la complejidad simbdlica del
poema en Meditaciones angustiosas.., permiten considerar la década de 1960
como la etapa de madurez poética de José Recek Saade, y en la cual el poeta
habria de dejar constancia de su interés por la imagen de la trascendencia
espiritual en el hombre, como tema eje de su poesia.
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alcanzar la unidén divina, y la paradoja entre el mundo
cotidiano y el mundo interior, la cual se produce en la
voz tras la separacidén entre ésta y la divinidad:
Una noche llamé a las altas puertas
de mis viejas ciudades interiores
y me fueron abiertas.
[...]

La Unica distancia fue el idioma.

Le grité a Jesucristo y me condujo
al instante en que el paso se produjo.
[...]
Mas cuando en mis celdillas cerebrales
abandono los habitos claustrales
—entre afuera y adentro—
soy la azorada mosca en el encuentro
con la mentida luz de los cristales..
(81-82)
Enriqueta Ochoa en “El1 desollinador” incorpora al
didlogo mistico la imagen del lenguaje como intermediario
en el encuentro con Dios. La imagen “valle” es empleada
por Ochoa y Recek como metdafora de 1la inmensidad o
inefabilidad mistica: “Aflorando los valles” (“Que caminar
adentro es caminarse” 81) vy “El1 wverano galopo hasta
quemar la luz tierna del wvalle; / anhelante se hizo el

aliento (“El1l desollinador” 112). El1 wvalle simboliza el
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“lugar mistico de 1los pastores vy sacerdotes” (Cirlot
460), que en Recek Saade asumen la actitud de un
meditador.
En “Poema de anunciacidén y natividad” de Recek Saade
la busqueda del renacimiento espiritual se constituye a
partir de la imagen de la infancia y el 4&angel, como
elementos de la inefabilidad de la experiencia mistica, vy
como motivos que integran el espacio ideal:
El término es del girasol que gira

alld donde los nifios van sin ojos

rodando los planetas,

y la osamenta virgen de las horas

hace gemir al a&ngel de la guarda.

He pensado el sencillo panorama

de mi natividad:

iSerd la aurora y jugaran los nifios
(87)

La evocacién al progreso material y espiritual en
“Poema del hombre gque se queda” se conforma en 1los
sujetos urbanos y en los sujetos relacionados con la
naturaleza; los primeros, vinculados al espacio
angustiante, mientras que los segundos guedan construidos
a partir de las imégenes del anacoreta o el meditador,

como motivos del espacio ético, la salvacidn espiritual:
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Los hombres de la selva y la montafa

y el hombre del desierto, si me escuchan.

No los de las ciudades.

tomaré tiernamente de las manos
a los viejos y nifios
que no resisten las presiones cdbsmicas,
y unidos lloraremos
por hacer con las lagrimas escarcha
para la navidad de Jesucristo..

(91)

En “Poema rustico en tres dimensiones” el encuentro
interior es constituido como un recorrido hacia 1la
serenidad, a la cual se integran simbolos relacionados
con la tradicién ndhuatl y cristiana, como la iguana, el
copal vy el nopal; el salmo, la crucifixién vy 1los
evangelios. Dichos simbolos dentro de un poema de
temdtica mistica sugieren, nuevamente, como en Manolete,
el ultimo califa.., la evidencia del elemento
transcultural como problemdtica fundamental en la obra de

123

Recek Saade™@. De este modo, como figura opuesta al

espacio angustiante, el espacio ideal es construido como

123 Mientras que la transculturalidad en Manolete, el ultimo califa.. alude a

la apropiacidén del poeta de dos tradiciones, hispanocdrabe y mexicana, como
figuras de una sola identidad cultural, expresada en la celebracidén vy
lamentacidén sobre la muerte del torero espafiol, en “Poema rUstico en tres
dimensiones” la transculturalidad asume las tradiciones né&huatl y cristiana,
como simbolos de una identidad espiritual, la del poeta.
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una promesa de reivindicacidén espiritual, a la cual se
integran la crucifixién y el nopal como metonimias de una
voz poética salvadora y protectorau4:

Me crucificaré en los hondos brazos

de mi obscura raiz,

y seré como algun santo de tierra,

con el nopal por simbolo

y su espinada angustia entre los dedos,

el gquinto evangelista sin palabra..

(93)

La poesia mistica en Recek Saade, cuyo antecedente
se establece en Bajo el ala del 4dngel, se diferencia de
su poesia de busqueda espiritual, en la medida en due
ésta ultima no integra la imagen de la divinidad, Dios o
Cristo, como figura dialdgica eje del espacio ideal, sino
que se construye a partir del encuentro de la voz con su
propia imagen o la del otro.

Frente a los poemas misticos de Bajo el ala del

dngel, vinculados a la via wunitiva con Dios (unidn

124 Recek Saade problematiza la relacién mistica con la divinidad al

integrar, no la imagen de la unidén nupcial como en Bajo el ala de d4ngel,
sino la relacidédn metonimica con ésta, es decir, a una identificacidédn con la
divinidad que disuelve la relacidén entre el mistico y el absoluto divino,
para quedar, como resultado del encuentro, el mistico como un sujeto que
asume los atributos de la divinidad, como en “Puedo llegar a ser un a&gil
barco; / una choza y un fuego, / y también una horca / y también un Cruz”
(“Poema de anunciacidén y natividad” 86) o bien, como en “Poema rustica en
tres dimensiones”, la ascensién de su imagen contemplativa a la de un “santo
de tierra”. La soledad del mistico en ambos poemas se habria de considerar
s6élo un paso mads en la ascencién a un nuevo nivel espiritual, el de
protector y salvador de la humanidad. Asi, la evocacidén constante de la
imagen de la «cruz vy cristo, permiten aseverar que las imégenes del
sacrificio y de la salvacidn, constituyen los recursos que conforman, junto
con la actitud protectora y creadora, el elemento argumental ético en la
poesia de José Recek Saade.
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nupcial y entrega), los poemas misticos de Meditaciones
angustiosas por el hombre de casi 2000 afos refieren a la
via iluminativa, o meditativa, en la cual, a decir de
Raymundo Ramos en Deictico de poesia religiosa mexicana,
la oracidén vy la meditacidén sirven de acceso a la
divinidad (11)”5.El propio titulo, Meditaciones
angustiosas.., permite sefialar que la meditacién es el
motivo del encuentro espiritual. La imagen nupcial, en la
cual la divinidad es el objetivo de la evocacidén mistica,
quedaria sustituida en este poemario por la imagen de una
divinidad propiamente mediadora del encuentro interior'?®.

El apartado “Busqueda del silencio” expone 1la
trascendencia de la imagen de la infancia en la poética
recequiana, al ser configurada como metdfora del sentido

de la vida'¥’, en poemas como “Busqueda del silencio”,

“Estancia”, “Biografia”, “Arcéangel”, “Jardin”'?®,

12 . . . .
° Asimismo, es posible relacionar “Poema V”, “Poema X” y “Poema XI”, con la

tradicidén mistica relacionada con la via iluminativa, la de la meditaciédn.
En estas composiciones se integra la imagen de la divinidad como figura

fraternal y con la cual es posible llegar a un acuerdo o pacto (“Poema V"),
como metadfora del encuentro espiritual (“y las lineas del yo y el yo, en
cruz”, de “Poema X”), y por la incorporacidén de la cupula como alegoria de
la posicidén meditativa del mistico (“Poema XI”).

12 . . s . .
® En “Que caminar adentro es caminarse” la unidén nupcial, adn cuando no es

sugerida como objetivo de la enunciacién, es integrada dentro de la busqueda
interior en la imagen “neuronal consorte”, cuando el meditador rompe su

estadio de éxtasis mistico: “Y retorné a la vida, / con la tragica herida /
de un credo ya increible / pues no movidé mi neuronal consorte, / a un
hipersensible / juguete de resorte”. (82).

27 En el poema “Biografia”, la voz compara su vida con la imagen de una
nifia: “Era una nifia huérfana en la niebla./ Y me senté con ella en la
penumbra / del eterno rincén. [..] Mi vida es una nifia incomprensible. / Nada
pregunta a nadie de la vida..” (“Biografia” 110).

128 Acaso la temadtica e imadgenes de “Jardin” obtienen relacién con la imagen
del amor perfecto en Adan y Eva establecido en Bajo el ala del &ngel (“la

costilla floreando y entre flores / muerto de amor por Eva el &ngel yace”
55), precisamente por la integracién de la imagen “jardin” como elemento
mitico relativo a la tradicién Jjudeocristiana, y la imagen de la pareja
unida, acaso la metonimia de la voz en Adén y Eva. Asimismo, la infancia en
el poema es integrada por Recek Saade como figura del escenario ideal como
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“Aprender”, “Wirtud del grito” vy “Renovar la vida”.
Asimismo, Recek incorpora elementos religiosos (Cristo vy
el 4angel), vy la temdtica relativa a los ovnis, fendmeno
célebre en la segunda mitad del siglo XX, en “Epilogo”,
“Ciudades”, “Ovni” y “Eternidad”!?’.

En el poema “Busqueda del silencio”, el espacio
ideal es construido a través de la palabralw, cuya
funcidén mediadora posibilita el retorno a una actitud
contemplativa, vinculada a la infancia:

La orgénica y multiple palabra.

La del posible encuentro con la vida,
como una nifila viendo las estrellas

o0 recogiendo el viento,

metdfora de la perfeccidén amorosa: “No 1llegaremos nunca / oh flores
musculares, organico jardin, / surtidores de sangre [..] Los dos unidos por
la doble linea / de los &giles pies, / no llegaremos nunca a las paredes.
[..] Me besards la nuca y los oidos / en el cenit sin aire, tras el juego /
infantil de tu luz y de mi sombra” (118).

129 1a estrecha intertextualidad entre “Eternidad” y “Danos la paz y cierra
tu costado”, permite sefialar que se trataria, no de una segunda versidn de
“Danos la paz..”, sino la continuacién del poema. Recek Saade integra en
“Eternidad” versos con similar composicidén estrdéfica y retdrica: “toda la
eternidad en el encino [..] jMas aun no lo quieres! / La esperanza ya tiene
lejania; / el aceite del pomo ya no aroma, / y del diario la séabana se
plancha / Hay veces que tus muasculos susurran / al intimo contacto del
soporte / y levanto los ojos / por mirarte sin clavos, descendiendo, / y TQ,
divino amor, estéas clavado” (“Danos la paz..”) y “¢AUn no estds cansado de la
Cruz? / Ya tiene lejania la esperanza, / el aceite del pomo ya no aroma / se
plancha la sé&bana del diario. / Pero atn no lo quieres.. / En tu casa de
encino te sonries. / Hay veces que tu carne canturrea / al roce de los
clavos / y levanto los ojos / por mirarte sin ellos, / y tu, eternidad,
sigues clavada..” (115). En “Eternidad”, Recek Saade inicia la evocacidén con
el adverbio temporal “aun”, cuya expresién alude a un didlogo previo, no
marcado en la enunciacidén, y que obtendria su antecedente en la plegaria y
reclamo de la voz en “Danos las paz”.

130 Asi como en Bajo el ala del 4&ngel, la palabra o la escritura poética
constituyen un motivo de enunciacién, tanto en los poemas intimistas, como
en los dedicados a los poetas latinos (celebracién de la figura y del
ingenio poético), en Meditaciones angustiosas.. la palabra o escritura en la
evocacidén del nombre de Dios en “Poema V”, en el didlogo mistico de “Que
caminar adentro es caminarse”, en la celebracidén sobre la capacidad creadora
de la voz en “A Mecenas”, y en la mediacidén del encuentro interior en
“Busqueda del silencio”, representa un motivo o marca que habria sefialar la
configuracién del escenario angustioso y el escenario ideal.
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o volando sus manos
la paloma del agua.
(107)

La 1imagen de 1la escritura poética, Jjunto con la
actitud salvifica y protectora de la voz, refiere a la
imagen de la creacién como elemento del argumento ético
en Meditaciones angustiosas.. “A Mecenas” vy “Poema XII”
conforman de manera representativa el argumento ético en
Meditaciones angustiosas..; el primero, a través de la
actitud creadora, como figura del espacio ideal opuesta a
la angustia (“la carcel de las manos”), y en el segundo,
por la actitud protectora y fraternal en la imagen de la
mano®?!':

La carcel de las manos
en plenitud constante de evasiones,

construye mi presencia libertaria.

iAh, los signos creados

para la franca adquisicidédn del mundo

a mi me sirven para hacer un mundo!...??

131 . .
31 wparecen esas manos / el ala necesaria de la otra.. // Y se piensa en 1lo

bueno” (“Poema XII” 45).

132 “A Mecenas” representa, como “Triptico a Horacio, Tibulo y Virgilio”, de
Bajo el ala del 4dngel, una celebracién de la escritura poética e indica la
influencia de la obra de Horacio en la poesia de José Recek Saade, al
integrar un titulo similar a una composicién del poeta latino, “A Mecenas”,
y que haria de incidir en la evocacidén de la imagen “mundo” en Recek Saade,
como metonimia del mundo material o exterior y la wvida vinculada a la
poesia. Asi, la imagen del mercader en el poema de Horacio, aludiria al
mundo exterior, que en Recek Saade se establece en la guerra y el avance
tecnoldgico, y opone a ella la imagen de la escritura poética y de una vida
interior pacifica y amorosa: “Vamos, pues, al asunto. Si escuchara / Algun
dios vuestros votos, y al instante, ‘Voy a cumplirlos’, os asegurara; / ‘tu,
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(119)

Asi, la relacidén binaria entre el mundo exterior vy
la vida interior configura los dos momentos de
enunciacidén del poemario. El espacio de la angustia
constituye la relacidén de la voz con el mundo exterior
(social, amoroso, divino e intimo), y el espacio ético,
configura la idealidad (salvadora, protectora y creadora)
respecto a dicha relacidn.

El titulo del ultimo apartado del poemario, “Tres
canciones de amor”, concede preeminencia a los poemas de
tema amoroso: “Cancidén de la madura sed del tacto”,
“Cancidén crepuscular del retorno imposible” y “Cancidn
increible del conforme adiés”. En este apartado Recek
Saade agrega poemas gque evocan la muerte, como en “Primer
nocturno”; la nostalgia como evocacidédn Dbiografica vy
motivo de meditacidén en “Una hora en la noche” y el angel
y la infancia en “Poema piadoso para las niflas de los
grifos”.

“Poema piadoso para las niflas de los grifos”
incorpora las imagenes del arcéangel y la infancia, para
evocar el encuentro interior. Este poema, el Ultimo de
Meditaciones angustiosas.., 1integra motivos vy tematicas

fundamentales en la poética recequiana: el arcéangel, la

que has sido soldado, mercadante / te has de hacer desde luego, vy tu,

letrado, / labrador has de ser en adelante” [..] Pues tu has, més que todo,
al oro amado, / que nadie a ti te ame es consiguiente” (Sdtiras y epistolas
17).
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infancia, la mano, elementos religiosos, la angustia, la
blisqueda interior, la muerte vy el suefio. También es
importante sefialar que el poema emplea léxico compuesto ©
juego de palabras y a una construccidén hermética de la
imagen poética, propia de la uUltima etapa poética de
Recek Saade:

Amanecidé y lo supe:

era un arcangel ciego

las alas-girasol, las manos-musgo

quien recogidé los cuerpos del lavabo

y los llevd a las urnas de sus o0jos..

Por el grifo entreabierto

se calan las nifas.

Amanecidé y lo supe; he rezado:

—piedad para las nifias de los grifos:
cerradlos por las tardes si es que cierran,
o llamad al plomero

para salvar los afios de la infancia.

Remiro que entre grifos en clausura

las alas-girasol, las manos-musgo,

soy el arcangel ciego que lloraba.'?’

133 Este poema confirma la incorporacién de la infancia en la poesia de Recek
Saade como simbolo del “<<centro mistico>> y como <<fuerza juvenil que
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(139)

No sbélo por su recurrencia desde la etapa de
transicién poética (1955-1960), sino porque constituye un
motivo eje en la evocacidén de diversas tematicas (la
muerte, la guerra, el viaje al espacio, la mistica), la
infancia en la ©poesia de Recek Saade simboliza la
realizacién del espacio ideal: el encuentro con una
trascendencia espiritual y el retorno al sentido de 1la
vida. Mientras que la mano expresa la posibilidad de
realizacién del espacio ideal, como un puente entre éste
y la angustia, la infancia simboliza el propio espacio
ideal, sobre el cual quedan habilitadas la salvacidén, la
proteccidén y la creacidn, elementos del argumento ético
en la poética recequiana.

En el panorama poético mexicano de la década de
1960*°*, Meditaciones angustiosas por el hombre de casi
2000 afos incorpora a la poesia de critica o protesta

social una actitud reivindicadora, fundamentalmente

despierta>>" (Cirlot 331) en 1la conformacidén del escenario ideal, 1la
busqueda espiritual, ya que se integra en la obra recequiana, a partir de
1955, en que habria de escribir Bajo el ala del 4&ngel, hasta 1970 en que
muere Recek Saade.

134 Ricardo Aguilar Melantzon en articulo “Efrain Huerta en la poesia
mexicana” seflala que durante la década de 1960 se habria de producir una
poesia mexicana de actitud critica, de modo paralelo a la poesia de protesta
social en La espiga amotinada, y a la cual se habria de afiadir la
experimentaciédn formal, en la obra de poetas como José Carlos Becerra,
Alejandro Aura, Raul Gardufio y Leopoldo Ayala, nacidos en la década de 1930
y 1940. En seguimiento de esta poesia critica y experimental, Meditaciones
angustiosas por el hombre de casi 2000 afios configuraria el aspecto
experimental por la integracidén de Jjuegos de palabras, lenguaje coloquial y
la evocacién de escenarios cotidianos, a partir de elementos vinculados a la
hermética y la alquimia, o bien, desde el onirismo. Tales elementos permiten
considerar que la experimentacién poética seflalada por Recek Saade, habria
incursionado de modo paralelo a la poesia de los autores sefialados y, de
manera inaugural, acaso, en la poesia poblana de la década.
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individual, configurada como probleméatica de una
trascendencia espiritual, alrededor de diversos
acontecimientos histéricos o sociales (Vietnam, el viaje
a la luna).

Frente a la actitud fraternal ante el sufrimiento
humano en La espiga amotinada, en la cual se constituye
la reivindicacidén a partir de una relacidén de proximidad
O semejanza entre la wvoz y el otro, Meditaciones
angustiosas.. propone una dimensidén Jjerdrquica de la voz
poética con respecto al otro, en la reivindicacién
espiritual. Tal imagen jerarquica en la voz se expresa en
la actitud salvadora, protectora y creadora, gque ésta
ejerce alrededor del otro desprotegido o sometido por su
circunstancia histérica o social.

El poemario de José Recek Saade brinda, ademas,
temas poco frecuentados por la generacidn poética de 1920
y por La espiga amotinada: Vietnam, Biafra, el viaje al
espacio, la cibernética, la bomba nuclear, la
configuracién de la imagen del salvaje civilizado y el
canto al soldado muerto en guerra.

El probablemente ultimo poemario escrito por José
Recek Saade es el libro que configuraria una identidad
poética singular, debido a su experimentacidédn formal
(simbolos herméticos en espacios cotidianos), al dominio
de la imagen poética, a la diversidad de 1léxico vy

simbolos (cientifico-coloquial, cristianos, herméticos vy
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algquimicos), vy a la recurrencia del verso aislado,
heptasilabo y endecasilabo.

Cabe mencionar que asi como la poesia de José Recek
Saade expone una construccidn hermética y experimental
alrededor de la imagen poética, en su obra teatral vy
ensayistica publicada, Le chant du coqg (1972) %
Meditaciones del Quijote (1981), respectivamente, se
presentan estos mismos aspectos, vinculados al
surrealismo o al teatro del absurdo, y a una prosa cuyas
reflexiones se expresan a través de neologismos e
imédgenes poéticas complejas.

Manolete, el ultimo califa.., Romances del tabladillo
y Mictlancuicatl, configuran una celebracién %
apropiacién de tradiciones mutuamente diferenciadas entre
si (ndhuatl e hispanoarabe), y son construidas como
expresiones de un fendmeno transcultural en la voz
autoral y en la obra de Recek Saade. Asimismo, Bajo el
ala del angel representa el periodo de transicidn poética
y temdtica en el cual Recek Saade emplea recursos
métricos y poéticos de la segunda etapa (heptasilabos,
endecasilabos), asi como temas y motivos (mistica vy
angustia) relativos a la uUltima etapa.

Finalmente, Meditaciones angustiosas.. es el poemario
en el que Recek Saade consolida los intereses estréficos
y temdticos tratados desde la segunda etapa poética, vy

agrega una mayor experimentacidén formal y complejidad a
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la imagen poética. Tales aspectos permiten sefialar que el
poemario configuraria la imagen de una identidad poética
mas definida.

Meditaciones angustiosas.. integra la eticidad
(salvacidén, proteccidén y creacidn intima y para el otro)
y la angustia, como argumentos y motivos de la poética
recequiana, pero también como parte de una visidén de
mundo fundamentalmente ensimismada, vinculada a la poesia
personal, y asimismo, extensiva en la figura del
escritor, en lo que respecta a la constante labor
cultural que José Recek Saade 1llevd a cabo en Puebla, a
lo 1largo de 1las dos décadas (1950-1960) de mayor

produccidén poética y actividad cultural.
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Conclusiones

La critica relaciona a los poetas nacidos en la década de
1920 con la Generacidn de Medio Siglo, sin reparar en que
la actividad poética de estos autores se diferencia,
incluso, de manera opuesta, de la visidén de mundo de la
GdMS: cosmopolitismo, antinacionalismo, espacio urbano.

En este sentido, sugiero que la vinculacidén de los
poetas mas representativos nacidos en la década de 1920
con la Generacién de Medio Siglo, se puede establecer,
primordialmente, por su colaboracidén en las distintas
actividades y proyectos culturales de la GdAMS (la Casa
del Lago, la Revista Mexicana de Literatura, en los casos
de Toméds Segovia y Jaime Garcia Terrés).

Dicho aspecto me ©permitidé proponer una nocidn de
generacidédn poética alrededor de los autores de la década
de 1920, vy un estudio de la historiografia poética
mexicana de la segunda mitad del siglo XX, basados en
criterios homogéneos de ordenamiento vy analisis: el
cronoldégico (la década de nacimiento), las actividades o
proyectos poéticos grupales (Poeticismo, América,
Metafora), o Dbien, aquellas actividades o proyectos
individuales, a los cuales se incorpora la nocidén del
escritor oscuro, como en el caso de José Recek Saade

(1923) .
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A pesar de que algunos poetas de la década de 1920
colaboraron en los proyectos y actividades de la GdMS,
éstos se caracterizan porque su actividad poética vy
cultural se desarrolld de manera independiente o critica
con respecto a la visién de mundo de la GdMS. Por una
parte, si bien la generacidén de 1920 no realizd proyectos
poéticos que podrian establecerse como modelos
generacionales, durante el periodo de mayor actividad de
la GdMS y la Bohemia Poblana (1950 vy 1960) *3°; por otra,
conformé proyectos con una visién de mundo peculiar (el
Poeticismo de Lizalde y Gonzalez Rojo, Hierba de Ochoa,
Metafora de Arellano).

En la generacién de 1920 se incluye a José Recek
Saade, cuya actividad artistica se desarrolldé de modo
paralelo a los modelos generacionales de la GAMS y de la
Bohemia Poblana, en el ambito regional. De algun modo, la
generacidén poética de 1920, a la cual se integra José
Recek Saade, anticiparia la actividad poética y cultural
de las siguientes generaciones poéticas; es decir, una
actividad fundamentalmente individual o grupal, gque no
constituiria un modelo generacional, pero que, no
obstante, conforman una visidén de mundo propositiva vy

diversa.

135 La revista América (1940-1969) en la cual participaron poetas como Rubén

Bonifaz Nufio, Rosario Castellanos y Jaime Sabines, podria considerarse una
excepcién, y acaso, esta revista representaria uno de los proyectos
literarios mas emblemdticos producidos por la generacidédn de 1920.
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La poesia del escritor poblano se singulariza porque
emplea tematicas poco tratadas en la poesia mexicana del
siglo XX: gitanismo, tauromaquia y flamenco. Asimismo,
esta singularidad en la obra del poeta se presenta por el
intimismo utilizado alrededor del indigenismo
(Mictlancuicatl), asi como por la incorporacién del
elemento 4Arabe en la tematica mistica de motivos
cristianos (Bajo el ala del dngel y Meditaciones..) .

Aln cuando la mayor parte de la poesia de Recek
Saade permanecidé 1inédita, esta obra fue sujeta a
condiciones de recepcidén poco frecuentes en la poesia
mexicana del siglo XX. Se trata de wuna poesia no
publicada durante la vida del poeta y qgque, no obstante,
merecidé el comentario critico nacional e internacional
(E1 Sol de Puebla y Azor), y su insercidén en el panorama
poético mexicano de los afios sesenta, junto a los poetas
mexicanos de la generacidén de 1920.

La poética recequiana se constituye a partir de tres
elementos fundamentales, la transculturalidad, la
angustia y la eticidad. Estos aspectos pretenden generar
la imagen de una poesia gque expone una problemédtica de
identidad cultural, y otra relacionada con una busqueda
espiritual, que desarrolla como eje de evocacidn tanto en

la poesia mistica, como en la poesia de protesta social.
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La transculturalidad en la poesia de José Recek
Saade se evidencia en los poemarios Manolete.., Romances..
y Mictlancuicatl, en la medida en que el tema presenta
una problemdtica de identidad, construida desde 1la
enunciacién y desde el paratexto. El intimismo en estos
poemarios prevalece en la evocacidén de tradiciones
culturales muy diferentes entre si (como en el gitanismo
y en la tradicidédn nahuatl), presenta una asimilacidn
identitaria en la voz y sugiere, también, una apropiaciédén
similar en la figura autoral.

La voluntad del ©poeta por ©permanecer 1inédito
manifiesta un fendémeno en la obra de Recek Saade, que se
incorpora al transcultural, ya qgque se trata de un poeta
que buscaria asumir “publicamente” su identificacidén con
la tradicidén hispanoarabe (a través de Manolete.. y
Romances..) y, por otro lado, que reservd para el ambito
familiar, fraternal vy de lecturas publicas, la poesia
indigenista de Mictlancuicatl, asimilada de un modo
todavia més intimista que la poesia taurina, flamenca vy
gitana.

De este modo, el fendmeno transcultural marcaria dos
momentos en la obra recequiana. El primero queda
manifiesto en la publicacidén de los dos poemarios, como
expresién de una primera identidad poética, e incluso

biografica, que continuaria hasta la muerte del poeta. El
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segundo momento se refiere a Mictlancuicatl y manifiesta
un nivel de identificacidén méds intimista (evocacidn en
primera persona) de la voz con respecto al tema. No
obstante, el poemario permanecidé inédito durante la vida
del autor.

La angustia abarca 1los cinco poemarios de Recek
Saade publicados hasta ahora, vy queda regulada en la
enunciacién tanto por la tematica (la muerte en
Manolete.., y la expresidén artistica en Romances..) COmMO
por la actitud expectante de la voz ante una constante
blisqueda interior (Mictlancuicatl, Bajo el ala del d&ngel
y Meditaciones..) .

Asimismo, la eticidad en la obra de madurez de José
Recek Saade, Meditaciones angustiosas.., representa la
consolidacidén de una actitud poética basada en la imagen
del otro. La otredad representa la oportunidad de una
salvacién interior o colectiva, \ asimismo, es
incorporada a la Dbusqueda espiritual, como elemento
argumental opuesto a la trascendencia histérica (la
guerra), cultural (el avance tecnoldgico) y social (el
binomio salvaje-civilizacidn).

El intimismo en Mictlancuicatl permite sugerir que
la tradicién nadhuatl en el poemario de Recek Saade se
configura, no propiamente como asimilacién de una
herencia histdérica, sino por la incorporacidén de sus

simbolos como problemdtica espiritual. Dicha actitud
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intimista en el poemario evoca la tradicidén nadhuatl como
figura de pensamiento vigente en el siglo XX.

El carécter mistico de la poesia de José Recek Saade
en Bajo el ala del d4dngel y en Meditaciones angustiosas
por el hombre de casi 2000 afos, asi como en la poesia de
Enriqueta Ochoa, permite considerar gque ambos autores son
probablemente los Unicos poetas de su generacidén que
incorporan en su obra esta tradicidn como temdtica eje.

La poesia de protesta social de José Recek Saade en
Meditaciones angustiosas.. propone una reivindicacidén de
la victima de la guerra, de la tecnologia y del hambre,
alejada de la condicién histérica o social. Esta
reivindicacién consiste en la correccidén del sufrimiento
humano a partir del espacio ético, el cual lo integran la
actitud salvadora, protectora vy <creadora en la voz
poética.

La poesia de protesta social en Recek Saade, se
diferencia de aquella poesia de protesta gque Dbusca
reivindicar el sufrimiento humano a partir de una
dimensién histérica y social. Dentro del panorama de la
poesia de protesta social de la década de 1960, con La
espiga amotinada, la obra de José Recek Saade aporta el
elemento ético, como argumento que no configura a un
sujeto histdérico o social, sino a un sujeto remitido a

una busqueda fundamentalmente espiritual.
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Recek Saade en Meditaciones angustiosas.. presenta un
mayor dominio y experimentacidén de la imagen poética y de
los recursos estrdéficos y métricos ya anunciados en los
libros anteriores (el heptasilabo, el endecasilabo, el
verso aislado), y que forman parte de la configuracidén de
la poética recequiana.

La relacidén excluyente que constituyen el encuentro
interior y la angustia en la poesia de Recek Saade, se
establece como figura central de la ética recequiana. La
voz evoca un espacio ideal, un mundo construido desde la
salvacién, la proteccidén y la creacidn, dirigidas a la
propia voz y al otro. La actitud ética se erige como
elemento que cohesiona las diversas temdticas
incorporadas al uUltimo poemario escrito por José Recek

Saade.

182



Bibliografia

Fuentes primarias
Bafiuelos, Juan, et al. La espiga amotinada. México: Fondo
de Cultura Econdémica, 1960.

Bonifaz Nufilo. De otro modo 1o mismo. México: Fondo de
Cultura Econdémica, 1979.

Castellanos, Rosario. Poesia no eres tu. 3% ed. México:
Fondo de Cultura Econdémica, 2001.

Garcia Lorca, Federico. Poesia completa. México:
Fontamara, 2007.

Gonzéalez Rojo, Enrique. Memoralia del sol. Raices y alas
del pensamiento ndahuatl. México: Ediciones Arlequin-

Raiz de Agua, 2008.

Gonzalez Rojo, Enrique. Para deletrear el infinito (1975-
1981). México: La Palabra del Viento, 1981.

Lbépez Velarde, Ramén. Zozobra. Ed. Carlomagno Sol Tlachi.

Cléasicos Mexicanos 7. México: Universidad
Veracruzana, 2004.
Recek Saade, José. Bajo el ala del d4&ngel. México:

Universidad Tecnoldgica de Izucar de Matamoros, 2000.

Recek Saade, José. Manolete, el ultimo califa. Romancero
de la pena a Manuel Rodriguez Sdnchez. ©Puebla:
Francisco Hernédndez M., 1948.

Recek Saade, José. Meditaciones angustiosas por el hombre
de casi 2000 afios. México: Universidad de 1las

Américas, 1983.

Recek Saade, José. Mictlancuicatl. Gobierno del Estado de
Tlaxcala-Instituto Tlaxcalteca de Cultura, 1998.

Recek Saade, José. Puebla. Pinta y conoce. Puebla:
Ferndndez Editores, 1966.

Recek Saade, José. Romances del tabladillo. Puebla: José
Recek Saade, 1955.

Ochoa, Enriqueta. Retorno de Electra. Segunda Serie,
Lecturas Mexicanas 72. México: Didgenes-SEP, 1987.

183



Fuentes secundarias

Acahuitl Asomoza, José Pablo. “La conformacién de 1la
cultural regional mexicana: El caso del Grupo Bohemia
Poblana”, Tesis. Benemérita Universidad Autdénoma de
Puebla, 2003.

Aceves, Raul. Presencia 1indigena en la poesia mexicana
contemporanea. Guadalajara: Editorial Universidad de
Guadalajara, 1991.

Aguilar Melantzon, Ricardo. “Efrain Huerta en la poesia
Mexicana”. En linea. Revista Iberoamericana.
Internet. 31 de mayo de 2013.

Alonso Amieva.“Esencia y trascendencia de la obra lirica
de José Recek Saade”, Galerias del Palacio. Puebla,
Pue., 6 de julio de 1995.

Antologia poética de Puebla. Puebla: Junta
de Mejoramiento Moral, Civico y Material del
Municipio de Puebla, 1981.

Arango L., Manuel Antonio. Simbolo y simbologia en la
obra de Federico Garcia Lorca. Madrid: Espiral
Hispano Americana, 1995.

Augusto Shelley, Jaime Augusto, et. al. La espiga
amotinada. México: Fondo de Cultura Econdémica, 1960.

Barrio del artista. Puebla. En linea. Corazdén de Puebla.
Internet. 5 de noviembre de 2012.

Bravo Varela, Hernadn y Ernesto Lumbreras. EI manantial
latente. México: CONACULTA, 2003.

Beuchot, Mauricio. El ser y la poesia. El1 entrecruce del
discurso metafisico y el discurso poético. México:
Universidad Iberoamericana, 2003.

Bloom, Harold. La ansiedad de la influencia. Un teoria de
la poesia. Madrid: Minima Trotta, 2009.

Calderédn, Ali, et al. La luz que va dando nombre. Veinte
anos de la poesia ultima en México, 1965-1985.
Puebla: Gobierno del Estado de Puebla, Secretaria de
Cultura, 2007.

Cirlot, Juan Eduardo. Diccionario de simbolos. Espafia:
Siruela, 2010.

184



Cordero vy Torres, Enrique. Historia compendiada del
Estado de Puebla. T. 3. México: Publicaciones del
Grupo Literario “Bohemia Poblana”, 1965. 1 wvol.

Editorial Terracota. “Simbén Pelegri, Alfonso”. México.
Editorial Tearracota. 5 de noviembre de 2012.

Garcia Gutiérrez, José Filadelfo. “José Recek Saade,
director de teatro, dramaturgo poblano y difusor del
Teatro Panico”. Asociacién Mexicana de Investigacidn
Teatral (AMIT), Universidad Autdénoma Metropolitana,
Distrito Federal, 3 de junio de 2011.

Garcia Gutiérrez, José Filadelfo. “La imagen de la mano
en Meditaciones angustiosas por el hombre de casi
2000 anos: un encuentro po-ético”, Tesina.
Universidad Autdédnoma Metropolitana, 2011.

Gutiérrez Carbajo, Fernando. La poesia del flamenco.
Espafia: Almuzara, 2007.

H. Vera, Juan Carlos. Eco de voces. (Generacidn poética
de los sesentas). México: Arlequin-FONCA-SIGMA, 2004.

Hatzfeld, Helmut. Estudios 1literarios sobre mistica
esparfiola. 3% ed. Madrid: Gredos, 1976.

Herrera, Tarsicio. Albio Tibulo y su circulo. Elegias,
Libros I-III. México: UNAM, 1976.

Incladn Rubio, Rebeca, “Inmigracidén Libanesa en la Cd. de
Puebla. 1890-1930: Proceso de Aculturacidén”, Tesis.
Universidad Nacional Autdénoma de México, 1978.

Jaramillo, José Francisco. Libro. Puebla: Ediciones del
Teatro Normalista de Puebla, (?).

“José Recek Saade, uno de los poetas poblanos més
fructiferos”. Revista Semanaria FEI1 Sol de Puebla, 5
de abril de 1964: 1, 4-5.

Karageorgou-Bastea Christina. Arquitectdnica de voces.
Federico Garcia Lorca y el Poema del cante jondo.

México: E1 Colegio de México, 2008.

Labastida, Jaime. La palabra enemiga. México: Aldus,
1996.

185



Lebn-Portilla, Miguel. Los antiguos mexicanos a través de
sus cronicas y cantares. México: Fondo de Cultura
Econémica, 1961.

Maria Garibay, Angel. Historia de la Literatura Mexicana.
2% ed. Biblioteca Porrta 1. México: Editorial Porrua,

1971.

Martinez, José Luis. Literatura Mexicana siglo XX.
Lecturas Mexicanas Cuarta Serie.México: CONACULTA,
1990.

Martinez, José Luis. Problemas literarios. Lecturas

Mexicanas Cuarta Serie. México: CONACULTA, 1997.

Menéndez Pidal, Rambébn. Flor nueva de romances viejos.
Num. 100. Buenos Aires: Espasa-Calpe Argentina, 1967.

Pacheco, José Emilio. “Aproximacién a la Poesia Mexicana
del Siglo XX”. En linea. Jstor. Internet. 6 de Julio
de 2012.

Pacheco, José Emilio. “Paz y los otros”. Letras Libres.

No. 47 (Noviembre 2002): 1 pag. En linea. Google.
http://www.letraslibres.com/revista/convivio/paz-y-
los-otros. 10 de mayo de 2013.

Palou, Pedro Angel. Puebla, una literatura del dolor,
siglos XVI-XX.

Pereira, Armando. La Generacion de Medio Siglo: un
momento de transicidn de la cultura mexicana. México:
UNAM, 1997.

Pérez Daniel, Ivan. “Notas sobre 1los origenes de la

Revista Mexicana de Literatura”.Tema y variaciones de
literatura 25, Semestre 2 (2005): 149-176.

Pérez Quitt, Ricardo. Historia del Teatro en Puebla.
Siglos XVI a XX. México: Benemérita Universidad
Autdénoma de Puebla, 1999.

Pifiero Ramirez, Pedro M. “Poesia flamenca: lyra minima.
Los simbolos naturales”. En linea. Universidad de

Sevilla. Internet. 14 de junio de 2013.

Rama, Angel. Transculturacidn y género narrativo en
América Latina. México: Siglo XXI Editores, 2004.

186


http://www.letraslibres.com/revista/convivio/paz-y-los-otros
http://www.letraslibres.com/revista/convivio/paz-y-los-otros

Recek Saade, José. “La subita desaparicién del Teatro
Popular de José Recek Saade”, ms. Archivo: Familia
Recek Matta, Puebla.

Recek Saade, José. “Guadalajara”, ms. Archivo: Familia
Recek Matta, Puebla.

Rodriguez, Sergio. Gitanidad. Otra manera de ver el
mundo. Barcelona: Kairds, 2011.

Rosas Martinez, Alfredo. El éter en el corazdén. La poesia
de Rubén Bonifaz Nufio y el pensamiento ocultista. En
linea. México: UNAM. Internet. 12 de noviembre de
2012.

Rodriguez, Blanca.El imaginario poético de Ramdén Lopez
Velarde. En linea. México: UNAM. Internet. 15 de
noviembre de 2012.

Sabih Sadiqg.La poesia 4drabe y los poetas espafioles del
siglo XIX. II: EI1 romanticismo. Granada: Universidad
de Granada, 1997. En linea. “La poesia &rabe y 1los
poetas espafioles del siglo XIX. II: El romanticismo”.
Internet. 10 de marzo de 2013.

Schimmel, Annemarie. Las dimensiones misticas del Islam.
Madrid: Trotta, 2002.

Sicilia, Javier. Poesia y espiritu. México: Difusién
Cultural UNAM, 1998.

Simébn Pelegri, Alfonso, “Una perspectiva de 1la actual
poesia mejicana”, en la revista Azor, tercer vuelo,
Ntim. 25, Octubre-Diciembre, 1966, pp. 14-15.

Villegas, Juan. Teoria de historia literaria y poesia
lirica. Canadéd: GIROL Books. 1984.

40 barcos de guerra. Antologia de poesia y
sus editoriales. México: VersodestierrO, 2009.

187



